INDICE / OBSAH

Studi / Stadie

Pozndmky k Danteho Hostine a k jej prekladu do slovenciny

Pavol Koprda

K literirnovednym interpreticidm Danteho Beatrice
Timea Lazorovd

Gender imbalances in worldwide translations
of the Commedia
Jacob Blakesley

Materiali / Materidly

«Per restituire qualcosa al tempo presente». I primi due
incontri ‘in pittura’ tra Alberto Sughi e Dante

Cesare Pomarici

La motivica dantesca nel romanzo 1/ fuoco di Gabriele
D’Annunzio e la sua ricezione nell’ambiente slovacco degli
anni trenta

Natilia Rusndkov4

Hermeneutika talianskej literatiry
(od stredoveku po renesanciu)
Monika Savelovd

Traduzioni / Preklady

Tien blazeného krilovstva: cesta na druhd stranu pohladu
Cesare Pomarici (Monika Savelovd)

5

40

93

114

123

132

144



Recensioni / Recenzie

Recensione a Dalle Origini a Petrarca. Commento

e traduzione dei testi scelti 188
Rino Caputo
Il nuovo Paradiso slovacco 190

Monika Savelov4

La ricerca della lingua perfetta 196
Monika Savelov4



K 700. DANTEOVSKEMU VYROCIU

Rok 2021 sa niesol v znameni 700. vyrocia smrti Danteho Alighieriho, ktoré
sa stalo vynimoc¢nou prilezitostou pre pripomenutie si vyznamu najvicsiecho
talianskeho bdsnika. Mnohé z univerzit ¢i inych (nielen vyskumnych) insti-
tucif si ho nejakym spdsobom uctili, celosvetovo sa konalo viacero konferen-
cif, workshopov, ¢i prezenticii, u nds to bola napriklad vystava Tien blaze-
ného kralovstva pod kurdtorskym vedenim Cesarecho Pomariciho, ktorého
stidia a materidly k vystave
sa objavuju aj v tomto Cisle
Studi italo — slovacchi ve-
novanom prave Dantemu.
Konala sa v oktébri v spo-
luprdci Talianskeho kul-
tarneho indtittitu (Istituto
Italiano di Cultura) v Bra-
tislave,  Kultirnej  aso-
cidcie Olvidados z Forli
a  Univerzitnej  kniZnice
v Bratislave a ndvstevnikom
predstavila podnetné obraz-
né spracovanie ilustritora
Maria Sughiho (vystupuji-
ceho pod umeleckym me-
nom nerosunero) a maliara

Andreu Maria Berta. Prvy
z nich pontka moderny
a post-pandemicky pohlad
na hriechy v Oéistci a druhy
prind$a naturalisticko-sym- |
bolické zobrazenia devia- \ N\
tich nebies Raja. \



Dal3ou z aktivit svetového rozmeru bola septembrovi konferencia Alma
Dante 2021 s podtitulom Congresso Dantesco Internazionale pod zdstitou
Bolonskej univerzity a kominy Ravenna v spolupréci s viacerymi vedeckymi,
literdrnymi ¢i jazykovednymi spoloénostami venujicimi sa vyskumu a divul-
gdcii povedomia o dielach a odkaze Danteho, na ktorej sa ztcastnilo v roz-
manitych sekcidch vySe 300 re¢nikov a divakov z celého sveta. Roznorodost
plendrnych prednasok ¢i diskusnych stolov sved¢i o mnohorakosti zdujmov
Danteho, ale aj o mnozstve uhlov pohladu, ktorymi mozno interpretovat
jeho tvorbu, ktora stoji aj napriek vzdialenosti siedmich storo¢i v centre z4uj-
mu ¢itatelov i akademikov.

Na oboch menovanych aktivitich sme svojou troskou participovali aj my
a prinosom k Danteho vyrociu chce byt aj toto tematické ¢éislo ¢asopisu, v rim-
ci ktorého sme si vyhradili priestor na predstavenie niekolkych zaujimavych
stadii. V tejto perspektive predstavime na Slovensku doposial absentujici
vyskum venovany interpretdcii Beatrice v réznych literdrnovednych précach
a slovenskych prekladoch (Timea Lazorovd), rozsiahly interpreta¢no-analy-
ticky exkurz taziskovych tém Hostiny (Pavol Koprda), vyskum pertraktujici
sociologicku otdzku prekladov Danteho v reflexii zien a muzov prekladatelov
(Jacob Blakesley), pohlad na figurdlne spracovanie danteovskych inspirdcii
v modernom umeni (Cesare Pomarici), spracovanie danteovskych motivov
v linii diel Gabrieleho D’Annunzia v slovenskej recepcii (Natdlia Rusndkovd)
a sumarizdciu vyskumnej tematiky, cielov a vystupov grantového projektu,
primdrne zameraného na Alighieriho diela v kontexte vplyvov gréckej, arab-
skej a krestanskej filozofie predmetého obdobia, v rdmci hermeneutiky star-
$ej literattry od storodia po renesanciu (Monika Savelovd), ktorému sme sa
na Katedre romanistiky venovali v rokoch 2018 — 2021. Je v podstate len
zhodou okolnosti, zZe aj uvedené recenzie sa venuja publikdcidm, v ktorych
Alighieri v dvoch z troch pripadov predstavuje tstredny predmet zdujmu —
ide o tri diela Pavla Koprdu, Moniky Savelovej a Paola Di Vica z roku 2021.

Monika Savelova



POZNAMKY K DANTEHO HOSTINE
A K JEJ PREKLADU DO SLOVENCINY

Pavol Koprda

Abstract

The study presents in more detail an interpretive probe into Dantes work Convivio
and is based on the translation of the work into Slovak by the author of the study.
It offers the Slovak reader rare central questions, necessary for understanding

Dante’s original intellectual attitude towards contemporary philosophy and the
Christian faith.

Keywords: Dante Alighieri, Convivio, Philosophy, Religion, Translation

Rozprava o stasti

Koncom roka 2020 vysiel slovensky preklad tretej kantiky Bozskej komédie,
Raja. Preklad bol robeny v rovnakom kla¢i, v akom napisal Dante dielo
Hostina. T4 dovoluje slovenskému ¢itatelovi vnikat vlastnym zrakom do for-
muldcii Raja a overovat si, voci akému suboru Danteho myslenia plati ale-
bo neplati, ¢o je v Raji vyjadrené bésnicky. Mozno povedat, Ze vyvrcholenie
Komédie v Raji by nebolo mozné bez predchddzajiceho napisania Hostiny.
Okrem tohto uéelového pdsobenia mad Hostina hodnotu aj osebe. Pokusim
sa vymenovat dovody: Averroesovo dielo ako vrcholné zakondenie stdroéné-
ho arabského aristotelizmu u nds nie je prelozené, a tu ho mozno vnimat
cez Danteho ststavné ustvztaznovanie svojich postojov s jeho; v 13. storoci
a na zaciatku 14. sa prvykrdt v krestanskej ére rozvinulo laické povedomie
intelektudlov, a to velmi oneskorene a vybusne, na uvedenom arabsko-aristo-
telovsko-novoplatonskom zdklade, a Hostina sa k nemu nezévisle vyjadruje,
¢o je hodnotné pre poznanie povahy neskorého stredoveku a prvého stredo-

vekého humanizmu; napokon, ide aj o spor laickych intelektudlov a cirkvi
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a o cirkevné postihy, ktoré robili dobu dramatickou. Danteho Hostina ako
reflektovanie svdru nds dostdva doprostred diania.

Doslov chce respektovat dvojaky pristup k Hostine: jedni nevidia $tvrta
rozpravu ako désledok Danteho nézorovej krizy, ini dno. Argumenty prvych
zhfna Gianfranco Fioravanti, druhych Maria Cortiovd' a Antonio Gagliardi.
Hostina je literdrny Gtvar prosimetrum (Fioravanti 2014, 20). Za prosimet-
rum v$ak oznacil Viliam Tur¢dny aj Konstantinov Proglas z roku 865, ved
Proglas komentuje v bdsnickej re¢i Aristotelovymi tézami dosah, aky md alebo
md mat prijatie evanjelii Slovenmi na déstojnost ich spoloc¢enského Zivorta:
t4 dostojnost bude v zhode s dostojnostou, ktord je Bohu podmienkou pre
prijatie do veéného Zzivota. Podobné rozmyslanie rozvidza Dante v Hostine.
Prosimetrum (po slovensky prézymetrum?) je podla definicie ,star$i Gtvar
pozostévajuci striedavo z prézy a z verSov, ktory md filozoficko-moralny
alebo aj ldbostny obsah“.” Za vzor prosimetra sa pokladd Boethiovo dielo
Utecha filozofiou, neskér Danteho dielo Novy Zivor. Zénrové uréenie Hostiny
ako prézymetra, teda diela so zmiesanym vyjadrovanim, v§ak Dante vysvetlil
v Hostine (11, X1I, 8) velmi konkrétne, ako dosledok ,,politického® rozlozenia
sil intelektudlov v dobe pisania diela. Danteho uvedené vysvetlenie umoz-
nuje vaimat ako isté tieto veci: adresitom Hostiny boli filozofi; averroesovski
filozofi nezndsali basnikov, lebo ti vyjadrovali pravdivostné vyroky alegoric-
ky; Dante im predkladal pred pisanim diela a pocas pisania v Bologni alebo
v Parizi svoje rieSenia opravujtce ich ndzorové postoje, oni nestihlasili. S tym
suvisi aj zlom v diele, viditelny v Stvrtej rozprave. Prézymetrum Hostiny je
kompromis prijaty preto, ze Dante sledoval pisanim spolo¢ensky zamer a po-
treboval pren dosiahnut porozumenie: nechcel sa vzdat bésnickej tradicie
alegorického vyjadrovania, preto pisal vo verSoch a kazda rozpravu zac¢ina
bdstiou; na neochotu filozofov prenikat do pravdivostnych vrstiev alegorickej
reci bdsni zareagoval tak, ze kazdd bdsen vysvetluje prozaicko-odbornym filo-
zofujiicim komentovanim.

Hostina obsahuje tri bdsne, a to na zaciatku druhej, tretej a $tvrtej roz-
pravy, pricom kazdd z nich je predmetom komentovania v danej rozprave.

' Dante a un nuovo crocevia. Firenze: Sansoni 1981 a La felicita mentale. Torino:

Einaudi 1983.
Pozri pozndmku k II, XI, 8 v pripravovanom preklade Hostiny (2022).
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Pozndmky k Danteho Hostine a k jej prekladu do slovenciny

Obsahom knihy je, stru¢ne, ¢i ma pozemsky zivot samostatny zmysel z escha-
tologického hladiska, ¢ize ¢i je v iom ndznak vecnosti, ¢i nie je iba pomi-
nutelnostou a v akom pripade méze byt naplneny ve¢nostou. Kedze v roku
2021 si pripominame 700 rokov od smrti Danteho, preklad je aj prispevkom
k udalosti. V Hostine rozpracoval Dante vSetky ponatia vztahu medzi pozem-
skym Zivotom a naplnenostou zivota, ktoré potom vyuzival v Komédii, bez
ktorych by nebol mohol napisat Komédiu. Prvé tri rozpravy Hostiny boli na-
pisané v roku 1304. V Hostine IV, X1V, 12 je Gdaj u $lachticovi, ktory umrel
v roku 1306, ako o mftvom, preto Dante musel zacat pisat Stvrtd rozpravu
v tom roku. Pravdepodobné roky vzniku Hostiny st teda 1304-1307, pricom
medzi prvymi troma rozpravami a $tvrtou je asovd medzera mozno az dvoch
rokov. Svojim sposobom je tym, ¢o vyvoldva pozornost a umoznuje zauji-
mavo interpretovat dielo, préve obdobie spominanej prestavky. V 14. storoci
vznikli dva odpisy az koncom storocia. Viac ich vzniklo v nasledujicom sto-
ro¢i. Inymi slovami povedané, Hostina sa nedostala do povedomia slachty,
ktorej bola adresovand. Dielo bolo zamyslané ako velkolepé, so 14 rozprava-
mi ur¢enymi talianskym $lachticom v ¢ase pred predpokladanym prichodom
Henricha VII. do Talianska. Dante ako zdstanca dobrej svetskej vlddy a ob-
novenia vlddy cisdra nad Itdliou chcel aspon navonok pripravit knihou zbar-
barstent $lachtu mordlne tak, aby sa mohla stat Henrichovi oporou, akou
bola Hohenstaufskym cisirom v 13. storo¢i. Henrich prisiel do Talianska
v roku 1310, za cisdra tam bol korunovany v 1312, no nddeje s nim spdjané
sa skondili jeho smrtou v roku 1313 zapri¢inenou mozno otravenim. Casovd
ndslednost medzi prestavkou v pisani Hostiny a pred¢asnym ukonéenim pro-
jektu Stvrtou rozpravou a smrtou cisira neumoznuje povedat, ze pric¢inou
ukonéenia projektu boli udalosti spojené so sklamanim ocakdvani spajanych
s cisdrom. Dante urobil prestdvku, a potom v nezhode s pldnmi uzavrel pisa-
nie pre nieco iné.

V stwvislosti s pisanim sa vyndrajui otdzky: kde pisal a odkial mal knihy,
z ktorych cituje. Kedze Bologna bola talianskym Parizom, viaceri sa prikldna-
ju k ndzoru, Ze potom, ako sa Dante znepriatelil so svojimi byvalymi gibelin-
skymi spolo¢nikmi, vyhnancami z Florencie, pobyval v Bologni, teda v roku
1304, 1305 a do leta 1306, ked musel odist, lebo v Bologni sa dostali k vlade
guelfi, teda florentski gibelinski vypovedanci tam uz neboli trpeni. Rozporné
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s predpokladom stvislého dvaaploro¢ného pobytu v Bologni je to, ze $tvrtd
rozprava nielenze je pisand s odstupom, ale aj z inych hodnotovych hladisk
ako prvé tri. Napriek tomu, ze Fioravanti (cit. d., 14) nevidi rozdiel, ktory
vidi napriklad M. Cortiovd a A. Gagliardi. Fioravanti dokonca predpoklada,
ze Dante chcel pokracovat v diele a odradila ho aZz neochota talianskej slachty
v Pise, ked sa tam Henrich pripravoval v roku 1312 zauto¢it na Florenciu,
bastu propdpezskych guelfov.

Krétko treba povedat aj o Danteho jazyku. Hostina je prvym odbornym
dielom v talianskom ludovom jazyku, iste aj pod vplyvom podobnej ten-
dencie v Provensdlsku. Dante ulozil tomuto nerozvitému jazyku nevidand
tarchu: recou sylogizmov a presného univerzitného latinského vyjadrovania
bez pojmovych ekvivalentov tlmocit abstraktné obsahy a spletité myslien-
kové postupy, a to pre ldsku k rodnej reci. Inymi slovami, aby téma vztahu
medzi pozemsky zazivanou ve¢nostou a posmrtnou, ktord zasahovala celd
intelektudlnu obec Franctzska a Talianska, nebola tlmoéend latinskym ja-
zykom stojacim nad ¢asom a dejinami, ale jazykom, ktorym mysleli a citili
ludia zasiahnuti dobovou eschatologickou novotou. Tomu je venovand celd
prva rozprava. Dante si, skrdtka, trifal. Diskusia o déstojnosti ludského zi-
vota nielenze vydelila novy vek vo¢i antike ako novii hodnotu, ale bola dost
aj za to, aby skrze fiu vytesnila fudovd vyre¢nost vo vyjadrovani intelektu-
dlov latin¢inu. Niekedy sa prechod vysvetluje aj potrebou zlomit prevahu
klerickych intelektudlov, latinikov. A aj otdzkou adresdta: ak nim bol aspon
navonok nevzdelany $lachticky stav, Dante mal dovod. Tu stoji za to pouka-
zat na odsek Hostiny 1, IX, 5, kde oznacuje $lachticky stav na dobrych ludji,
pretoze sa dedi¢ne venuju verejnym veciam a v tejto starosti im nezvySuje
¢as na vzdelanie, takze vzdelanost, ¢ize latinskd vzdelanost, je celd v rukdch
kupliarov, najmi pravnikov. Tejto nespravodlivosti bolo mozné urobit podla
neho koniec len tak, Ze $lachta sa zjednoti v sluzbe cisdrskej karii ako volake-
dy za panovnikov $vibskeho rodu. A Hostina tomu mala ako dielo s vyspe-
lym myslenim a pisané v pristupnom jazyku napomdhat. To md byt d6évod
Hostiny ako diela v ludovom jazyku. No skripe vztah medzi prechodom k u-
dovej vyrecnosti a nedstupcivym trvanim autora na tom, ze td musi vyjad-
rit vSetku zloZitost ldtky, ako keby $lo o latin¢inu. Vlozil ohromnt déveru
v ludovt vyre¢nost, ale vznikd podozrenie, ¢i by bol nevzdelany slachticky
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stav schopny zahlbit sa do vyjadrovacich a obsahovych zloZitosti latky. Asi
nie, aj ked bola spracovand v pristupnom jazyku. Aj to Zivi podozrenie, ze
skuto¢ny adresdt bol iny, vysoko intelektudlne spdsobily. A potom, nejde tu
len o zlozitost. T4 by sa mozno dala zvlddnut. Ide tu o rdzny odklon zdverov
autorovho myslenia od beznych filozofickych a teologickych disput, a dokon-
ca o ,vykricanie“ platného modelu krestanskej civilizcie, a to aj na dGrovni
vierouky: ,Ostane navidy platnou pozndmka Etienna Gilsona, Ze toto tu je
signalizdcia ozajstného obrdtenia smerovania kultiry tak, aby bolo skolské
poznanie presmerované a podriadené rozpracovaniu morédlno-politickej re-
formy. Nie je nihoda, Ze aj v dalom velkom ndvrhu mordlnej a kultdrnej
obrody krestanského sveta, ktort sformuloval necelych pitdesiat rokov skor
Roger Bacon, prindlezi etike najvyssie miesto medzi vedami® (Fioravanti, cit.
d., 60). Preco by mal slachtu ucit, Ze pozemsky Zivot md zmysel a ciel osebe
a aj sposoby, ako ten ciel dosiahnut. Slachta nemohla byt (jedinym) adresd-
tom tohto myslienkového novétorstva. S jazykom a $tylom Hostiny je spoje-
nd otdzka, kde sa tomuto sylogizujicemu univerzitnému $tylu Dante naudil.
Hovoria, Ze v mestskych $koldch, ktoré patrili ndbozenskym rddom. To, ¢o
skolské disputy nepoznali a ¢o robi z Hostiny ¢itatelsky zaujimavé dielo, st
vysvetlovacie obrazy, napriklad vyjavy z Pisma alebo z antickych literdrnych
diel, ktoré Dante ¢ita v alegorickom kluci ako prekvapujuci sposob dokazova-
nia nie¢oho, ¢o ma dopredu pripravené ako ciel a zmysel diela, ale nezatazuje
tym Citatela ako systematickd rozprava, len to ddva na vedomie takpovediac
z ni¢oho ni¢, obrazom, z ktorého sa vyndra alegoricky vyznam, a ten ostane
pred ocami (Citatela ako vyzva rozlastit ho. No a kedZe napokon nevystala
privilegovanym adresitom Hostiny $lachta, ako sme videli, ktoze mal byt tym
lastitelom? Asi ten, komu boli spominané alegorické vyznamy povedomé,
teda filozofi a filozofujuci intelektudli, ako sim Dante. Ale najmi sama vy-
stavba diela ako prosimetra je previdzanim skrytého vyznamu bédsni do prvé-
ho plianu. Alegorizdciu si Dante drzal od zaciatku az do konca vo vsetkych
dielach a je to osobitny historicko-politicky problém poézie, o ktorom je re¢
v doslove k slovenskému prekladu Raja (Perfekt 2020). Tu mozno dolozit,
ze aj ked cheela poézia alegorizovanim filozofickych obsahov pomahat zakd-
zanej parizskej filozofii $irit ich, Siger Brabantsky hrdo odmietol, Ze by mala
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literatdra druhy, hibsi plan (Questiones in Metaphysicam 111, q, 17), teda ze by
sa mohla podielat na rozvoji vedenia.

Hostina je vsak literdrnym dielom len ako Zdnrovd forma. Jej jadrom je
préca s Aristotelovymi textmi, ktoré presne cituje, a s Averroesovymi myslien-
kami, teda s dvoma svetovymi kulttrami. Pomocou rozli¢nych citdcif autorov
krestanského obdobia ich prisposobuje tak, aby neurdzali krestanskd vieru,
najmi vieru v posmrtny Zivot.

Priznakové je aj to, Ze Dante si zvolil species intelligibilis ako Filozofiu,
najmi v tretej kancéne. Priznakové je to vo vztahu k averroesovstvu, lebo ak
je nasa ,ldska“ Filozofiou, a nie vedou — species, nemozno pomocou nej do-
siahnut poznanie najvyssej pravdy pre jednoduchy dévod, Ze filozofia je dielo
Boha a len on ju vie, kym my ostatni len po ur¢itd hranicu. Toto je o¢ividny
a cheeny rozdiel proti averroesovstvu, ktoré ziadalo bezpodmiene¢né pozna-
nie najvyssej pravdy, a to ,zrakom mysle®. Podla vSetkého Dante neodmietol
tézu, ze Clovek sa musi stotoznit v Zivote s Bohom, preto, aby vysiel v tstre-
ty beznym ludom s ¢innym zamestnanim, teda aj $lachticom (aj ked sa mu
také usilie nedd upriet), ale preto, lebo si Zelal kompromis medzi vieroukou
a filozofiou: jedno najvyssie Stastie tu a jedno po smrti v nebi, nie tak, Ze
alebo tu, alebo tam. Pritom vsak $tastie dosiahnutelné na zemi nie je zhodné
s Averroesovym najvy$$im pocaszivotnym $tastim, skor s Aristotelovymi dvo-
ma pozemskymi $tastiami: dosahovanymi jedno ¢innym a druhé hibavym
pouzivanim rozumu. Ale to nie je koniec, lebo Dante vyvodzuje: ,,(14) Nuz
a ze skrze nu (Filozofiu — pozn.) vidime mnoho z toho rozumom (o ndm
tito pani skryva pohladu — pozn.), a v désledku toho sa presvied¢ame, Ze
moze jestvovat to, ¢o sa vidi byt bez nej zdzrakom, za¢neme si vdaka nej mys-
liet, Ze kazdy zdzrak moze byt u vyssich intelektov raciondlne odévodneny,
a v dosledku toho méze existovat. Tam md zdklad nasa dobrd viera a z viery
ndm plynie nddej, ktord je tiZenim zredlnenym tym, Ze sme predtym poznali.
A z néddeje sa rodi ¢innost milosti. (15) Kto obsiahol tieto tri cnosti, vysta-
pa do tych nebeskych Atén, v ktorych sa v jednej voli schddzaji v svornosti
stoici, peripatetici a epikurejci pomocou svetla ve¢nej pravdy“ (I1I, XIV, 14 —
15). Kto, skrdtka, dosiahne najvyssie ludsky dosiahnutelné $tastie na zemi,

md otvorend cestu do posmrtného $tastia.
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Stvrtd rozprava Hostiny sa opiera o Aristotelove mordlne cnosti, nie uz
o intelektudlne. Dévodom a tc¢elom takého konania je, ze vicSina ludi Zije
pomocou mordlnych cnosti, nie intelektudlnych. Tymto ludom treba dat po-
dobnt nddej na najvyssie Stastie, akii maju ti, ¢o si zakladajui Zivot na hibanf.
Dante pristupuje k svojmu zdmeru $pekulativne. Vie a aj oznamuje, Ze naj-
vyssie §tastie podla ¢inného Zivota je menej hodnotné ako $tastie podla hiba-
vého. Uvedomuje si, Ze aj ked je ludom Zijicim podla ¢inného Zivota prizna-
né tiez najvyssie zivotné $tastie, ono nemd ten zveciiujici Gcinok, aké moze
mat konecné tastie filozofov, tych, ¢o Ziji podla hibavého %ivota. Uvedomuje
si, Ze musi urobit nejaky logicky krok, ktory by umoznil povedat, ze napo-
kon tdto vidcSina ludstva Zzijuca ¢innym Zivotom nejakym spdsobom prejde
do toho S$tastia, ktoré tradi¢ne nalez{ len thaV}’rm inteligencidm. Pokusime
sa niektoré z tychto krokov predstavit. Nie st v zhode ani s Aristotelom ani
s Averroesom ani s krestanskou vieroukou, no Dante ich vyddva za platné
uvazovanie, len aby urobil zdanlivo platnym svoje zelanie: v bdsni zodpove-
daji Danteho Zelaniu verse 81 — 84 o $tasti nadobudnutelnom ¢innym Zivo-
tom. V 17. kapitole ich platnost podopiera Aristotelovym vyrokom: ,Stastie
je, ked kond clovek s dokonalym Zzivotom podla cnosti“, pricom sa mysli
hociktord z jedendstich mordlnych cnosti, pretoze maja vsetky ten isty koren,
dodrziavanie prostrednej miery v tom, ¢o kto kond. Kto toto dokdze, ten
nemd zdbrany, aby réstol aj v intelekte. Prostrednd miera veci je ndvyk ziska-
ny mnohondsobne opakovanym dobrym rozhodnutim ¢inného ¢loveka. Kto
m4 takyto ndvyk riadit sa svojimi dobrymi beznymi rozhodnutiami, mozno
o nom povedat, ze md zdravy rozum, dobry bezny sposob myslenia alebo
»obozretnost“. Obozretnost v$ak nie je podla Aristotelovej Etiky mordlna
cnost, ale intelektudlna. A aha, ¢inorodi ludia sa vdaka svojmu ¢inorodému
$astiu ocitaji medzi tymi, ktori maji narok na $tastie hibavcov, lebo ziju
podla intelektudlnych cnosti.

Druhy prevod zo §fastia ¢inorodych do $tastia hibavych ,o0dévodnil®
Dante $pekulativnou interpretdciou pribehu Marty a Krista v evanjeliu pod-
la Lukds$a: konéi sa vyrokom, ktory je nepochopitelny z hladiska pribehu
o Martinom $tasti, ktoré by mala dosiahnut ¢inorodostou (zametanim). Nad
toto $tastie totiz vyzdvihuje $tastie pomocou intelektudlnych cnosti: ,Hibavy
Jivot je vyborny, aj keby bol ¢inny dobrym*“. Vybornostou hibavého zivota
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rozumiem to, ze kto obsiahne na zemi $tastie podla intelektudlnych cnosti,
nielen tu ho obsiahne, ale po smrti aj v nebi. Preco teda hovori Kristus Marte,
ze je dolezité jej zametanie? Lebo je tu on a Mdria. T4 nielenze je $tastnd tu
na zemi podla $tastia thaV}?ch, ale toto jej pozemské $tastie jej pridd aj veéna
slévu. A teda, ak je Mdria orodovnickou u syna, aj ti, ktori na zemi dosiahnu
v dobe krestanstva len $tastie podla moralnych cnosti, budi moct byt vzati
na Mariin prihovor po smrti do ve¢nej blazenosti, ¢ize v tom sa ich $tastie
vdaka krestanstvu vyrovna pozemskému $tastiu hibavco.

Dali by sa interpretovat dalSie Danteho obrazy tohto $tastia pomocou
mordlnych cnosti. St $pekulativne, no Hostina nimi vyjadruje Danteho tsi-
lie o taku alternativu k Averroesovmu najvys$iemu pocaszivotnému $tastiu,
ktord by neurdzala Boha ,tizenim doostatku®. Bez ohladu na to, ¢i je ich
skuto¢nym adresdtom $lachta, Dante dokdzal vdaka tomuto $pekulativnemu
prevodu ¢inného $tastia do hibavého zaludnit v Raji nebo blazenymi z radov
$lachty a krélov, ale aj inymi, ktori neboli hibavcami a ani netuzili po Bohu.
Mali len tt prednost, Ze dosiahli v zivote najvyssie Stastie podla ¢inného Zivo-
ta. Takto sme sa dostali k osobitosti Hostiny: ak bola myslend ako vytvorenie
opozicie vodi Averroesovmu pocaszivotnému najvyssiemu $tastiu dosiahnu-
telnému vraj vdaka intelektudlnemu tizeniu za Bohom — najvys$ou pravdou
az do splynutia s nim, kantikou Raj zaludnenou slachticmi a imagindrnymi
postavami, ktoré sa dostali do neba bez tizenia za Bohom, vytvoril Dante
zelant opoziciu voci Averroesovmu luciferskému rihaniu. Nettzenie je kri-
térium, od ktorého sa odvija alternativny ndvrh na ¢itanie Hostiny ako etapy
v Danteho intelektudlnom vyvine. Ako uvidime, tdto etapa nebola posled-
nou, pretoze v Komédii si uvedomil, ze nettzit po Bohu, ako vec predostrel
v Hostine, je vi¢si blud ako tazit doostatku, az do ,zjednenia® sa s Bohom.
Napriek tomu, ze Hostinu ako keby prekonal novou predstavou ,,dvojeho
najvyssieho $tastia — pozemského intelektudlneho a pozazivotného veéného
ako spravodlivej odmeny na dosiahnuté spominané pocaszivotné $tastie —,
v Raji si dovolil ponechat v mnozstve $lachetnych blazenych z ludu, ktori
netdzili, model ,,dvojeho® $tastia.

A este jednu prednost pripisal $lachte, no nie dedi¢nej, lez slachte
vo véeobecnom vyzname ako ti, ¢o st $lachetni. T4, Ze svoju slachetnost do-

stali od Boha ako dar. Spomenme si na Rzj (XXVI, 28 — 30):
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ved len ¢o v nie¢om dobro ako v stohu
kto zvie, tym zazne ldsku v sebe o to vi¢smi,
dobrotu o ¢o vnima menej stroht

— na $tvrty Bozi dar ¢loveku, ktorym prejavil Boh ldsku k ¢loveku. Darov sme
nedostali vela: stvorenie sveta a ¢loveka, dar vykipenia z Bozieho hnevu a dar
spasenia pre veény zivot. Tu tento $tvrty, ktory si azda vymyslel Dante (v kaz-
dom pripade sa ho velmi usiluje podlozit citdtmi z Pisma), sa vold dar priamej
cesty k Bohu. Mal ho Adam a podla neho sa usilovali o priamu cestu filozofi
trindsteho storo¢ia. Dar $lachetnosti preberany vo velkej Casti $tvrtej rozpra-
vy je teda podla Danteho jednym z piatich BozZich darov ¢loveku a velmi sa
pohodne s darom priamej cesty k Bohu, lebo kto ho m4, kond neomylne sdim
od seba ako Aristotelov ,,obozretny*, takze iddc Zivotom sa blizi k najvys-
$iemu pozemskému $tastiu i k najvy$Siemu posmrtnému $tastiu. Rozdiel je
vsak v tom, Ze tento dar je prisne osobny, zdvisly u kazdého ¢loveka od toho,
ako bol vystaveny blahodarnym vplyvom hviezd: ,Bozie semeno nepadd
do rodu, ale do jednotlivych 0s6b“ (Hostina IV, XX, 5). Pripomina prisnu
individudlnost Averroesom stanovenej povinnosti vydat sa za najvysSou prav-
dou. Navonok sa prejavuje dar $lachetnosti dobrymi skutkami a vndtornym
$tastim, a to v rozmanitych podobdch. Slachetnost ako ,semeno $tastia® spra-
coval na zdklade platénstva a aristotelovstva Cicero v De finibus bonorum et
malorum a Dante sa knihy pri prerozprdvani povodu a dosledkov slachetnosti
pridfza (k tomu Hostina IV, XXI1, 4). Teda nedrzi sa len Etiky Nikomachovej,
a to mu umoznuje vyrozpravat $lachetnost (aj v Raji) cez mnohé vnimatelné
ucinky ako Bozi dar dany vSetkym a ¢asom a vekom rozrozneny u kazdé-
ho inak. Hostina sa kon¢i schémou postojov k Zivotu, akd nélezi kazdému
Slachetnému v kazdom zo zivotnych obdobi od detstva po vetchost. Tieto
zéstoje vlastné $lachetnym sa lisia od rovnorodych dobovych charakteristik
ludského spravania vypracovanych len na zéklade telesnych pudov: kedze dar
Slachetnosti mé v rozli¢nej miere kazdy, kazdému chodi robit dobré skutky,
nik z nich nie je ospravedlneny (IV, XXII, 11 — 12).

Popri tom, ze Hostina komunikuje s celou zédpadoeurépskou averroesov-
skou platformou, ze predkladd celospolocenskd (vnitrotaliansku) zmenu
vedticu od prednosti hibavého Zivota k zrovnoprévneniu ¢inného reprezento-
vaného slachtictvom, je hmatatelnym vyjadrenim toho, ¢o sa deje v kantike
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Raj. Bez nej by sme nevedeli, na akom zdklade sa v Raji nachddzaju blazeni,
ktori dosli do blazenosti takymi rozli¢cnymi cestami. A nevedeli by sme, Ze st
nestrodych druhov preto, lebo Dante cheel zmierit filozofiu s teolégiou, aby

sa zmiernili spolocenské otrasy priznaéné pre dobu.

Danteho utépia a tragédia

Dante oznamuje na zaciatku BoZskej komédie, ze Zije v hriechu. Komédiu zali-
na tak, ako keby pred nou nebol ni¢ napisal. To poukazuje najmi na rozchod
so zdvermi Hostiny, na nespokojnost ako skrytd pri¢inu ukoncenia Hostiny
$tvrtou rozpravou, nie Strndstou, ako pldnoval, a na potrebu nanovo premys-
liet Zivot ako cestu k spdse. To znamend, Ze na Hostinu (mudrosti) sa treba
divat ako na sucast SirSicho intelektudlneho planu, nie ako na dielo, ktoré
malo ponatcat slachtu, ktord sa nemala moznost dostat na univerzitné $tidid
pre zaneprdzdnenost verejnymi vecami. Pojmoslovie, ktoré Dante v Hostine
pouziva, zvizuje dielo so zloZitou a vybusnou intelektudlnou diskusiou doby.
Nevyuzit ho tak znamend nevyuzit Hostinu. Po vzniku Akvinského teolo-
gického udenia, po mnohostrannych prejavoch likviddcie averroesovského
intelektudlneho prejavu sa vytvorila historicka situdcia, ktord si od vsetkych
intelektudlov vyzadovala, aby kazdé svoje intelektudlne uvazovanie ukotvi-
li v krestanstve. Toto je aj historickd situdcia Danteho v ¢ase zlomu medzi
Hostinou a Komédiou. Po smrti Tomdsa Akvinského (1274) a Bonaventiru
z Bagnoregia (1274) prestali byt intelektudlne pomery diskusno-polemické
a zacala sa uplatnovat sila. Ktory intelektudl sa chcel v tych podmienkach
vlozit do diskusie v mene zmieru, bol strateny, ak argumentoval len tedriou
jednej strany, ba aj vtedy, ak pouzival len teoretické pojmoslovie. Nadisiel ¢as,
ked ostali filozofi znemozneni a im na pomoc sa do diskusie vkladali so zmie-
rovacimi dmyslami bédsnici. Prejavom pomerov je aj spominany ttok Sigera
na bédsnikov, zdanlivo preto, ze neprindsaji nové poznanie, v skuto¢nosti kvo-
li synkretizmu, ¢ize prekracovaniu hranic, v ktorych je vednd (alebo aj viero-
uc¢nd) predstava sudrznou. Takym prekrac¢ovatelom cize zmierovatelom bol
Dante uz v Hostine a potom v Komédii. V Hostine tak, ze prizvani st z mno-
hych vrstiev a hostitel sa usiluje uspokojit kazdu tak, aby si neznepriatelil
ostatné. Zrozumitelnost hostom je dand tym, Ze poznaji pribuzné rozpravy
inych autorov doby, takze si vedia usporiadat zhody a rozdiely povedaného
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so vzormi. Vedia, ze Hostina je rozprava o $tasti alebo o dobre a poznajui po-
dobné spisy na filozofickej aj krestanskej strane. Hostina zmieruje tak, Ze od-
sudzuje alebo prerdba krestansky neprijatelné, na pozadi najmi Averroesov
mystizujici komentdr k Aristotelovmu dielu Dusa. Zameriava sa ja jeho po-
ziadavku, ze ¢lovek musi poznat pocas zivota vietko, ze sa musi stat doko-
nalym a musi dojst k najvyssiemu Stastiu. Nedorozumenim, ktoré by viedlo
k jednovetnému odvrhnutiu tejto tedrie, by bol kazdy vyrok z hladiska prav-
divostnej tedrie. Osobitostou tejto mystizujicej cesty k stotozneniu s Bohom
je Aristotelovo oznadenie totoznosti pozndvajiceho a poznaného na bod do-
siahnuty, ked intelekt dokonalo poznd abstraktnd podstatu pozndvanej veci.
Vtedy je intelekt to isté s pozndvanym, niet medzi nimi rozdielu. To zname-
nd, ze samotnd doktrina alebo v§eobecnd vednd oblast (ak zodpovedd podsta-
te predmetu) prenesend do mysle ¢loveka je uskuto¢nenim spominanej totoz-
nosti, a to sa tyka aj totoznosti s najvys$ou pravdou. Tym sa otvorila moznost
zostrojit novi nduku, obraz Zivota, ako cesty od jednej sebapremeny pozna-
nim k druhej a aZ k najvyssej dokonalosti a k najvyssiemu $tastiu, ¢ize k pre-
mene na poznajuce sicno zhodné s najvys$ou pravdou. Teda nejde o konzu-
midciu encyklopédie poznania, ale o zdokonalovanie osobnosti premienanim
sa na poznané sicna v chvili ich poznania. Pozndvanie je vzicnym ndstrojom
sebazhodnocovania, ktory ¢lovek moéze vlastnit, a to vyuzijic predpoklady,
ktoré méd v sebe. V Hostine dd Boh $lachetnost véetkym, kazdému v miere,
v akej ho priroda ustrojila na jej prijatie. Kazdy sa moze a musi stat stroj-
com seba sama az po najvyssie $tastie. Kto zalozi svoju knihu na najvyssom
$tasti, ako po Averroesovi mnohi a medzi nimi Dante v Hostine a v Komédii,
vie od zaciatku popredu, akymi krokmi bude k nemu ¢itatela viest. Hostina
(v prvych troch rozpravich) nie je induktivne dielo, ale od zaciatku s presne
stanovenymi stradnicami k inym takym. Najmi k Averroesovi. Z neho pone-
chdva vsetko, teda cestu zivotom pozndvacim sebazhodnocovanim, vylucuje
len urdzku Boha — dosiahnutie Boha v Zivote. Toto vylucenie alebo obidenie
je obsiahnuté v odpovedi na Aristotelovu tézu uvedent v Hostine 1, 11, Ze
v poznani ako najvys$sej dokonalosti nasej duse spociva nase najvyssie $tastie
a dosiahnutiu toho sme vSetci prirodzene svojim tizenim podriadeni. Miesto
toho zavddza novoplaténsky zostup Boha do ¢loveka. Ndstrojom je mu $la-
chetnd Zena ako obrazné vyjadrenie madrosti, filozofie. Filozofia — mudrost
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patri Bohu, ale kto z ludi ju miluje, tomu sa z jej tvdre s¢asti vyjavi tvar Boha.
V prvej rozprave, v jej druhej kapitole, je vyjaveny cely projekt Hostiny ako
zmierenia zdokonalovacej tlohy filozofie s krestanskou vierou tak, Ze filozo-
fickym zdokonalovanim nie je dotknuty ndrok vierouky na nd$ posmrtny
zivot. Dante sa teda vyhol hriechu ,,tiZenia doostatku®. Napriek zazehnaniu
hriechu tiZenia doostatku uskutocnuje Hostina celou vervou druhy hriech,
zanedbanie Kristovej tlohy pri ceste do ve¢nej blazenosti tym, Ze td cesta je
zverend celd intelektu. Uvedomil si ho ¢iastocne v Stvrtej rozprave, a v tom
spociva preryv medzi nou a predchddzajicimi, ale aj vedomie, Ze Hostina ma
v tomto prechode kaz, nepritomnost krestanskej blazenosti. To je aj dovod,
pre¢o Hostinu ukoncil skor proti predpokladu. Uvedomil si nedostato¢nost
svojich dévodiacich ndstrojov a potrebu ndjst také, ktoré by prepojili, zmierili
raciondlnu cestu k najvys$iemu Stastiu a krestanskd. Zdroven si uvedomil, Ze
filozof1 st natolko proti krestanstvu, Ze je jedno, aké zmierovacie dévodenie
im predlozi, aj tak ho neprijmd. To je obsah nevypovedaného, zaml¢aného
rozdielu medzi Hostinou a Komédion.

Tym, Ze sa chcel vyhntt Averroesovej téze tizenia doostatku, upadol
do hriechu netdZenia. Zdanlivo tym rozhodne oponuje Averroesovi, no
v skutocnosti aj viere. Toto v Hostine nenapisal, no tento hriech bol pri¢inou
Casovej medzery medzi prvymi troma kapitolami diela a $tvrtou, aj pri¢inou,
preco je Komédia zapoc¢inand, akoby pred fiou Hostina nejestvovala, a preco
je potom skoro kazdy vyjav Pekla obrazom jedného Danteho hriechu z ¢ias
Hostiny. Jednym z nich je pocaszivotné stastie, takzvané malé $tastie. Dante
ho roz¢lenil podla Aristotela na dvoje, na ¢inné a hibavé. To, ak je len ose-
be, ak sa nim zavrSuje zmysel Zivota, neuspokojuje celkom tizbu ¢loveka
scelit sa s najvy$$im poznanim. Vyzerd to tak, ze aj v Hostine Dante vedel
o tejto nedostatocnosti, ked pisal o ,,nebeskych Aténach®, odkial by mal Boh
sam vyzdvihovat do neba peripatetikov a stoikov a epikurejcov, a odvodene si
mozno mysliet, ze mal na rozume, Ze dosiahnuté najvyssie pozemské Stastie
ma Boh za zdvizok pre seba, aby takého vyzdvihol k sebe do ve¢nej blaze-
nosti. Tato vlastnost ,malého $tastia“ vsak urobil nosnou zlozkou prepoje-
nia filozofického chdpania Stastia s krestanskym az v Komédii. Tu vsak treba
opatrnost, lebo komentdtori nehovoria, Ze by boli ,nebeské Atény“ filozofov
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¢akdrniou do neba. Naopak, najmi Gagliardi hodnoti , malé $tastie“ ako vy-
lu¢ne pozemské.

Zmysel pre svoju sticasnost, teda zmysel pre historickost je rozhodujicim
znakom Komédie. Dobové zrazky zapri¢inili, Zze Dante pisal Komédiu a veény
zivot ako jej problém zobrazujic svoju dobu. Myticky obraz Odyseovho pre-
letu do Bozieho tizemia pre tctu k vlastnému rozumu, a teda obraz zvelebenia
ludského rozumu, je obrazom Averroesa, ale zéroven vsetkych luciferovcov
a fudi s Adamovym previnenim ako on, aj seba samého. Keby bola Komédia
rozdielna od Hostiny len v novom pouzivani pojmov vedy, nebola by sa stala
odznakom kultdry. Vdadi za to spritomneniu krizy doby v jazyku zalozenom
na opravenych pojmoch dobovej filozofickej rec¢i. Aj moznost chédpat Hostinu
ako predznamenanie Komédie je nim dand, lebo aj v Hostine sa stretiva napi-
td dobovd histéria so svojim vyjadrenim v jazyku urcitej ststavy pojmov. Tie
isté okolnosti, ktoré podmienili jazyk Hostiny, podmienili aj jazyk Komédie.
Historickd plnost obidvoch diel md vplyv aj na interpretdciu. VicSina tex-
tov (podobne ako v Petrarkovom Spevniku) je zalozend na nevypovedanych,
skratkovo vypovedanych a zatajovanych odvoldvkach najrozli¢nejsicho po-
vodu. Ak by boli vietky rovnocenné, diela by boli nerozltstitelnou alebo
interpreta¢ne zneuzitelnou zmesou rovnocennych odvoldvok. V' skuto¢nos-
ti st medzi nimi klicové, tie, kroré vedel dobovy Citatel vlozit do stvislosti
a pomdhaju zaujat stanovisko k historickym napitiam pritomnym v dielach.
Pretavenie histérie doby do osobitného jazyka pojmov a odvoldvok ukazuje,
ze autor je v diele bytostne pritomny, ono je mu intelektudlnym a osobnym
zivotopisom. Inak, jazyk pojmov spitych s pritomnou histériou je $truktirou
diela. Z tohto pohladu som ako prekladatel Raja spracoval jeho averroesov-
ské pojmoslovie (Koprda 2020; Gagliardi — Koprda 2017). Stbor jadrovych
pojmov, ¢ize zhustend eschatologickd predstava, je uz predchutndgvanim toho
Stastia, ktoré je cielom rozprévania v oboch dielach. Kedze ,predchutndva-
nie“ kone¢ného $tastia, ak dala ,zalibenému® oddelend podstata svoj habit,
je Averroesovym postojom, citdcie z ostatnych autorov su v dielach tohto
typu druhotné. Dokonca aj Aristotelove prechddzajui u Sigera Brabantského,
u Boecia Diéckeho aj u Danteho cez Averroesovo kritérium nového spdsobu
zivota: nad$enia z nadobudania dokonalosti, ktord zabezpecuje $tastie. Toto
u Aristotela nie je, ale v Hostine plnej nddeji aj v Raji dno. Dante si uvedomil,
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ze optimizmus Hostiny (a De vulgari eloquentia) vedie do slepej ulicky. Aby
si nadsenie udrzal, skibil v Komédii $tastie podla filozofov so Stastim podla
krestanskej viery. Filozofi by boli vnimali prienik ako naivnost, ale o ich nd-
zor sa uz v tom ¢ase nestaral. Uz vedel, ze nech by predostrel hocaku cestu
k najvys$iemu poznaniu pomocou kompromisu, dopadol by u nich rovnako.
Uz mu $lo len o ont podstatu Averroesovej mystiky, o spominané putovanie
zivotom nadsenim: ,,Veda je dokonalostou ¢loveka, dovoluje mu mocniet ako
jednotlivcovi aj kolektivu v ludskosti aj v rozumnosti a odstranuje z cesty ¢lo-
veka k svojmu $tastiu transcendentno. Clovek uskutoctiuje prostrednictvom
vedy v Gplnosti seba. Dosiahnutim ciela si zabezpecuje $tastie a zdroven pri-
spieva k intelekrudlnemu majetku fudského rodu a obohacuje ho. Clovek ako
jednotlivec kond vnutri spolo¢nej inteligencie, ktorti mozno jednotlivecovym
prinosom obohatit a vytvorit dedi¢stvo, na ktorom sa bude méct ztcastnovat
kazdy. V tomto intelektualizme je vo vietkych jeho prejavoch (aj v ndbozen-
skom) prvoradé poznanie, a to az po najvyssie. Filozofia a ndbozenstvo st
dve rozli¢né cesty k Bohu... Ako uzndva Bonaventura, hibanie sa stalo vedou
a zrusilo vietok priestor medzi ¢lovekom a Bohom® (Gagliardi 1994, 33).
Len na doplnenie, vSeobecne verili v moznost poznat oddelené podstaty. Aj
ked'sa javil kone¢ny ciel daleko a spodobit sa s nim bolo krestansky nendlezité
a filozoficky pochybné, vsetci sa zhodli, ze oddelené podstaty mozno poznat.
Poznd ich, kto sa vie stotoznit s abstraktnym jadrom niektorej poznanej sku-
to¢nosti. Mozno to vidiet aj v slovenskej Seleckého bdsni Obraz panej krdsnej.
Malé kroky st cesta. Zivot sa stdva nepretrzitou ptitou pomocou pozndvania
este nepoznaného.

Hostina aj Komédia vznikli z Danteho zivotnej skiisenosti, ze svet Zije v ne-
pokoji. Znesvarenymi boli cirkev a filozofi. Ked sa mu po tretej rozprave
Hostiny ukdzalo, ze filozofi sa nevzdaju protikrestanského bludu, pustil sa
kritizovat svoj vlastny novoplaténsky projekt cesty Zivotom.

K prvej rozprave

Prvy odsek prvej rozpravy obsahuje pldn celej zamyslanej knihy. Obsahuje
Aristotelovu tézu, Ze vSetci tuzia poznat (Metafyzika 1, 1, 980 a 21), a hned
na to popiera jej absoldtnu platnost. Averroes utvrdil tézu svojim zndmym
vyrokom, ze priroda nemdze konat proti sebe. Ak dala, Ze Iudia tizia poznat,
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musela sa postarat aj o naplnitelnost daného. Z toho vidno, Ze v pozadi
Hostiny je Averroes a odmietnutie casti jeho ucenia tak, Ze bude predostretd
ind predstava. Preto zamenil slovo , poznat“ slovom ,,tZia za svojou dokona-
lostou®. ,Poznat“ znadi poznat najvyssiu pravdu alebo poznat intelekty od-
delené od hmoty. Kedze je podla viery také nieco nemozné, Dante zmenil
tlohu tizenia a povahu predmetu tzenia, ale aj postavenie ¢loveka z toho,
kto si tvori intelekt, na biologickti osobu. Ponechal Averroesovu maximu, ze
po dosiahnuti ciela uz netdzime. Ak sa t4 maxima uplatni na biologickt oso-
bu v jej prirodzenych hraniciach dokonalosti, dodd filozofickosti hraniciam
tejto osobnosti aj jej tdzeniu, ktoré sa blizi zmyslovym tdzbam.

Zaciato¢nd veta obsahuje dal$i posun voci Averroesovi, lebo ten trvd
na tom, Ze tdzenie veci a tzenie za intelektudlnym zdokonalenim nemaja
ni¢ spolo¢né, kedze maja odlisné ciele, kym Dante ich oznaduje rovnocenne
za diela prirody: ,kazdd vec, ktorej dala Prozretelnost prirodzenost, ma sklon
celkom zavf$it to, ¢o obsahuje v sebe v moznom stave® (Hostina 1, 1). Tym
spodobuje aj ich tizenia aj vSetky druhy prirodzenosti, ale najmi ,ustatia“
tiZenia sa spodobuju: tizenie nezivej veci sa kondi zavi$enim jej ,,dokonalos-
ti“ tak ako tizenie ludského intelektu. Zdmer je tu ocividne postavit touto
predstavu prirodzenej dokonalosti veci a Iudi protindvrh Averroesovej povin-
nosti ¢loveka intelektudlne tdzit ,doostatku®. Pozadim tohto ohranicujtce-
ho protindvrhu je odstrdnit vSetko Averroesovo bohorthanie, chdpanie cesty
zivotom ako konciacej sa sebastotoznenim s Bohom. Od tohto formulovania
sa prvé tri rozpravy drzia cesty zivotom ako cesty ,.k dokonalosti bez rihania
a usti to v XV. kapitole tretej rozpravy odsekom o “nebeskych Aténach® ako
novodobom zopakovani Adamovho raja.

Ostdva vysvetlit zdver citovanej casti (I, 1): ,A pretoze vedenie (veda) je
najvyssou dokonalostou nasej duse a v nom (v nej) spociva nase najvyssie
Stastie, vSetci sme prirodzene podriadeni tomu, ¢o si zeld ono (ona)“. Kedze
intelekt je v prvom odseku chdpany ako prézdna moznost poznania (Cistd
moznost poznat), vedenie ako ,,najvyssia dokonalost nasej duse® neprekracuje
troven nadobudnutého intelektu, ¢ize poznania tejto moznosti (pri naro-
deni nevieme ani to, Ze mdme moznost poznat). Lenze toto je Averroesov
vyrok a vsetky pojmy v fiom st vzijomne podmienené a nemenne platné.

Znamenaju poznanie najvyssej pravdy, teda toho, pri poznani ¢oho uz logicky
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nemoézeme tuzit za inym. Tym, Ze Dante pozmenil prvy pojem, teda urobil
»najvyssou dokonalostou duse” mozny intelekt (Bozim darom uz naplneny
vesmirnymi formami), pozmenil aj zdvetie: obsah ,najvyssicho $tastia“. To
nemdze byt podla Averroesa iné ako ,poznanie vetkého“ alebo ,poznanie
najvyssej pravdy®. Len toto méze byt ,najvyssou dokonalostou duse®. Ak je
najvyssie $tastie najvyssim cielom cloveka, iného Stastia ¢lovek neméze mat,
a ani iné inteligentné bytosti. Definicia najvyssicho $tastia ako spojenia moz-
ného a ¢inného intelektu je u Danteho popretd materidlnym s$tastim. Tym, Ze
stastie je filozoficky podmienené poznanim vsetkého, no u Danteho ,pozna-
nia vetkého niet, niet ani toho, kto by zapricinoval pocit $tastia. Niet ,,od-
delenych intelektov®. Hybatelov poznania a $tastia vS§ak nemozno vynechat
a Dante to ani nechce, len ich nahrddza ,Filozofiou“. Poznajic ju, ktord je
dielom a majetkom Boha, pozndme aj néznak Boha, ale celkovo: ,No a kedze
je nasej prirodzenosti nemozné poznat Boha a niektoré iné veci v tom, ¢im
s, to si potom prirodzene ani nezeldime poznat“ (III, XV, 10). Toto verejné
ozndmenie, Ze v zivote za Bohom netdZime, nazyva Gagliardi intelektudl-
nou tragédiou Danteho v diele Hostina. Je spdsobend cielenym ohybanim
Averroesa tak, aby sa Hostina vyhla jeho luciferskému hriechu. Dante si neu-
vedomil, Ze pretfha tizenie za Bohom ako tdzenie [udi za vlastnou spdsou —
pretoze iny sposob, ako tizit za vlastnou spdsou, ludia nemaju.

Po prvom odseku, ktory je modelom $truketry celého diela, nasleduje
vysvetlovanie, preco sa vela ludi nemoéze dostat ,k habitu vedy“. Habitom
vedy alebo druhou dokonalostou ¢loveka oznacuje Averroes nadobudnuty
intelekt, ten, ktory je prekonanim ,mozného®. To je znak, ze Dante osti-
va v celom diele po tvodnom ,,pozmeneni® Averroesa pojmovo a $trukttirne
napojeny na jeho komentdre. Pretoze kazdd kniha o kone¢nom $tasti mala
za Struktirne vychodisko Averroesa. Je zaujimavé, Ze hoci tivod by nasved-
¢oval, ze k stolu pozndvania prizve na hostinu netradi¢né spolocenské vrstvy
a uznd ich ndroky, v skuto¢nosti ich neprizyva, aby uznal ich ¢inny Zivot
za dostato¢ne dostojny, ale aby ich vyzval k pozndvacej askéze v duchu Sigera
Brabantského a filozofov.

Vernost skladbe averroesovskych rozprév o $tasti vidno tu, v prvej roz-
prave, aj pri dlhych diSputich o ludovom jazyku. Ten je vidy prirovndvany
svojou vhodnostou k tcelu, ktory md plnit, rovnako ako je vSetko v knihe
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hodnotené podla pomeru medzi svojou prvou dokonalostou a druhou (alebo
najvyssou) (XIIL, 4 a 5): , Tento moj ludovy jazyk spojil mojich rodicov, ktori
nim hovorili, rovnako ako robi ohent moznym kut kovdcovi, ktory robi néz.
Tym je preukizané, Ze dopomohol k m6jmu splodeniu, ¢ize bol akousi prici-
nou mojho bytia. (5) A tento m6j ludovy jazyk ma uviedol na cestu vedenia,
ktoré je (nasou) najvyssou dokonalostou, lebo som sa zacal pomocou neho
zasvicovat do latinc¢iny“. Dudovy jazyk Hostiny bol filozofom druhou prekaz-
kou, lebo diSputdm na averroesovské témy bola vyhradend latin¢ina.® Je to
miesto, ktoré umoznuje pochopit komunika¢né dévody, ¢o viedli Danteho
vyjadrovat sa v Hostine mieSanou zinrovou formou, tzv. przymetrom.

K druhej rozprave

Zacina sa averroesovskou maximou, ze k $tastiu ideme len pomocou priro-
dzeného rozumu. Upozoriiuje tak dopredu na metédu, krorej sa bude v ce-
lom texte drzat. Hoci je predmetom rozpravy vysvetlovanie prvej kancény, za-
¢ina sa vysvetlovanim bdsnickych zobrazovacich technik, no v skuto¢nosti sa
pokusa dostat poéziu pod to isté riadenie rozumom, pod akym je veda, a tym
ju obrénit proti tvrdeniu filozofov, najmd Brabantského, ze poézia neprindsa
k poznaniu ni¢. Keby nenapisal tento obranny Gvod, vsetky tri interpretované
kancény by boli aj s interpreticiou filozofmi vysmiate, lebo v metaforickom
jazyku poézie niet podla filozofov nijaké poznanie.* Ludskd prirodzenost je
zmyslovd a raciondlna, teda najskor treba urobit z ¢loveka bytost pristupnd
racionalite, schopnt kontrolovat si vdsne, a to robi poézia: ,Ako ked hovori
Ovidius, ze Orfeus skrotil citarou divé zvery a pohol k sebe stromy a kame-
ne. To znamena tolko, Ze mudry ¢lovek méze svojim hlasom ako ndstrojom
skrotit a pokorit Itte srdcia a hnut za svojou volou tych, ktori (ne)ziju zivo-
tom poznania a umenia® (IL, I, 4). Medzi poéziou a filozofiou je vztah ako
medzi hmotou a formou. Ten isty vztah pestuje v svojich technikdch poézia,
lebo je naraz doslovnd aj alegoricka. Jej doslovny vyznam je ako hmotny z4-
klad v$etkého. Ten predchddza forme vo vsetkom, ¢i st to hmotné veci (ak

VidSou prekdzkou im bola poézia v ludovom jazyku, ako o tom hovori v Hosti-
ne 11, XII, 8 a pozndmka k tomu odseku.

Najvyraznejsie u Sigera Brabantského Quaestiones in metaphysicam, Louvain-
La-Neuve, 1983, s. 116.
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chceme vyrobit bieliznik, treba ndm najskor vytat strom a spracovat drevo),
¢i ponatia, a poézia ho musi najskor vyjavit, ak chee vlozit do bésne skryty
vyznam, ktory je ako forma. Vnutri poézie teda vynakladd basnik usilie sme-
rujuce k raciondlnosti, podobné na vztah, aky je navonok medzi poéziou ako
orfeovskym krotenim $eliem a filozofiou. Toto $pekulovanie s cielom obhdjit
poznévacie hodnoty poézie je svedectvom, ze Dante mal dohlboka-dosiro-
ka znalost Averroesovho diela, lebo analégiou jeho obrany poézie je proces
prechodu od mozného intelektu k nadobudnutému, od prvohmoty k umelo
zostrojenému predmetu. Prica s vednymi pojmami je moznd len preto, Ze
predtym bola prvd hmota (v nieckom) zdokonalend na nadobudnuty intelekt.
Ale aj samotné utvdranie literdrneho obrazu md vnatorny postup od mozné-
ho k nadobudnutému. Vseobecny predobraz velkej vzdialenosti, ktort treba
prekonat rovnako medzi vednym preukazovanim, ktoré je zdkladom vedy,
a samotnou vedou, ako medzi literdrnym preukazovanim — doslovnostou —
a alegériou: nehovori sa, ze bieliznik je zo zeme, ale z dreva, hoci je strom
zo zeme, lebo remeselnik vkladd formu drevu (Hostina 11, 1, 10, zodpovedd
Averroesovi: Aristotelis opera 1, IX, komentdr 12A). Uvazovanie, ¢o je prvé,
¢o druhé, je len zdsterkou na to, aby Dante predlozil logiku filozofie a poézie
ako obdobnd, aby nebolo poézii upierané smerovanie k poznaniu. Pre rov-
nakd pric¢inu sa zamysla aj nad postupnostou interpretécie: ako je pri tvorbe
diela prvy doslovny vyznam, az na nom mozno stavat alegériu, to isté plati
pre interpretdciu diela. Vietko podriaduje smerovaniu k poznaniu, lebo to je
vrchny zdkon prirody. V stlade so zdkonom prirody, ze ¢lovek poznd vec naj-
skor zmyslami, potom pojmovo, kladie literatiiru na miesto predbezné voci
filozofii a nizsie voli nej.

Nisledne Dante hovori o pricine, preco je Hostina komponovana ako sled
filozofujucich bésni a ich odbornych komentdrov v préze: ,ani také Citatel-
stvo nejestvovalo, ktoré by sa bolo byvalo naucilo ¢itat takéto predstierané
slovd“ (II, XII, 8). Jeho adresitom tu nie st $lachtici, ale filozofi. Bol preto
nuteny rozhodnut sa pre zmiesant formu, pre prozymetrum. Tym zdroven
jasne hovori, Ze komentdre k verSom museli byt prisne filozofické, najmi
podla Averroesovej autority, aj ked necitoval. Na Danteho obranu pozndva-
ciecho smerovania bésnického jazyka sa vyslovili mnohi, medzi nimi Petrarca

a Boccaccio. Navyse, odrieknut sa takej poézie nebolo mozné v prostredi
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poznaenom Averroesovymi vyrokmi, ze st len podla mena ludmi i, keorf
neziji podla vedy.

Averroesa necituje, systematicky pouziva jeho jazyk a zdroven v nom
obchddza nekrestanské. Tak je to pri objastiovani anjelskych zborov, podla
filozofov podstdt oslobodenych od hmoty. V II, 1V, 8 vyslovuje bez meno-
vania nesthlas s Averroesovym tvrdenim, Ze oslobodenych intelektov je len,
kolko je ,,motum stellarum®, lebo ,sua enim substantia est sua actio: kedze
nemajd int podstatu okrem ¢innej, bolo by protirecenie, keby jestvovali bez
¢innosti. Dante na to odpovedd v I, 1V, 8 az 17 velmi ¢lenito a dévodiaco,
napriklad, Ze intelekty nie st len ¢inné, ale aj hibavé, e musia mat moznost
Gi¢asti na blazenosti tych, ¢o hibaji, jednoducho preto, e nemdzu stat nizie
ako ludia, Ze nehybu nebd silou, len svojim inteligibilnym rozumom. Clovek
o nich ani na zéklade ich predpokladatelnych G¢inkov nemdze vediet vietko.
KedZze nemoznost poznat ¢loveku oddelené podstaty je vychodiskovou tézou
Hostiny, tu (11, IV, 16 — 17) vlastne dosiel k zdveru diela. Dante vsak chce
k tejto veci dovodit a nezatratit pre nepoznatelnost oddelenych podstit nad-
Senie z cesty Zivotom smerom k poznaniu.

V1V, 16 — 17 utvrdzuje zdver o nepoznatelnosti vstupom do najostrejsie-
ho sporu cirkvi s averroesovcami, o o¢iach netopiera. Nepostavil sa na stranu
Averroesovho optimizmu, ani za Tomdsa Akvinského, ze o¢i ndsho intelektu
st zatvorené pred poznanim oslobodenych podstdt rovnako ako o¢i netopie-
ra jasu denného svetla, ale napisal: ,aj ked o nich nemdme nijaké zmyslové
poznanie (ktorym sa za¢ina nase rozumové poznanie), aj tak ndm v intelekte
pobleskuje aké-také svetlo ich velmi svietivej podstaty, ved vidime uvedené
a mnohé iné dovody. Ako ten, kto tvrdi pri zavretych ocliach vdaka troche
svetla alebo luca, ktory prenikd cez zrenice netopiera, ze ovzdusie je svietivé®
(I1, IV, 17). Clovek vidi anjelov — inteligencie aspott v tom, %e mu prindsa-
ju dary Ducha Svitého (II, V, 7 — 8). Neoplaténstvo zlidil s krestanstvom
a na tejto ,,viditelnosti“ oslobodenych intelektov osnoval cestu zivotom ako
darovant. Zlietanim Bozich poslov s darmi k ¢loveku (napriklad II, VI, 9 —
10) odstrdnil hriech averroesovcov — vniknutie na Bozie Gzemie.

Sta¢ilo mu urobit zmierlivo novoplaténskymi miesta najprotikladnejsie
viere, a ostatny jazyk ponechdval averroesovsky, mozno aj preto, lebo jeho

adresdtmi boli filozofi. Hoci nepotreboval zdoraznovat, Ze cesta zivotom je
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prisne raciondlna, urobil to presne v Averroesovom zmysle, ze totiz o ¢lo-
veku ako hodnom toho mena hovorime len o tom, ktory pouziva vylu¢ne
rozum a intelekt ako jeho najvyssiu cast (IL, VIL, 3 — 4). Z toho mu vyplynul
sigerovsky protibiologicky asketizmus, manzelstvo ako prekazka hibavému
zivotu. Tdto nezhoda vsak poukazuje aj na to, Ze v ¢ase pisania prvej kancény
a eSte predtym sa odohrdval v Dantem rozpor, ¢i dat prednost averroesov-
skému cistému intelektu, alebo novoplaténskej inteligencii (II, VII, 5 — 8).
Myslienka, ktord v bdsni stiipa do neba za (Beatricinym?) ¢istym intelektom,
je averroesovskd tizba poznat eSte pocas Zivota rozumom Boha alebo oddele-
né inteligencie a zhoduje sa so Sigerovym usilim poznat Boha zaziva v Raji X,
133 — 136. Druhd myslienka, ktord bdsnika vyzyva nechat sa osvietit pohla-
dom novej panej, vyjadruje novoplaténsky p6l Danteho rozpolozenia.

Aké miesto md v tomto ,osvietenskom“ usporiadani filozofia? Dante si
ustavi¢ne uvedomuje Averroesovu maximu, ze ak dala priroda ¢loveku ako
jemu vyhradend schopnost rozum, konala by proti sebe, keby nevytvorila
aj podmienky, aby mohol rozumom ,poznat vsetko“. Cnost a poznanie sa
ocitaji nahrddzané rozumnostou a zdvorilostou ,novej panej“ (II, X, 7 - 9).
KedZe Averroes polozil ako podmienku najvyssieho $tastia poznanie vsetkého,
Dante sa usiluje definovat ,,v$etko® ako vzdjomné prestipenie neba s vedami
(XIII, 1 - 6, cit. v. 4): ,,Druhou podobnostou je, ze jedno i druhé osvecuju.
Kazdé nebo osvecuje viditelné veci a tak aj kazdd veda osvecuje poznatelné.
Nebo spdsobuje vznik novych veci, prvii dokonalost, vedy z nej robia druha
dokonalost. Chytikom je tu, ze k vedeniu sa ¢clovek neprebojiva vlastnym
pri¢inenim, ako chce Averroes, ale vedy v nom splodia druht dokonalost,
podobne ako nebo prvi. V habite nadobudnutého intelektu potom mézeme
pokracovat k poznaniu vsetkého, k najvyssej ludskej dokonalosti. Ddva ndm
ju veda, nie Boh.

V dalsich rozpravich sa tito pravda, ktord je najvyssim dobrom cloveka,
ukdZe nie kone¢nou, ale ,malou®, pocaszivotnou, po ktorej nasleduje po smr-
ti ozajstnd blazenost. Danteho hriechom v Hostine je povysenie vied na sprie-
vodkyne ku kone¢nému cielu ¢loveka (napriklad v II, XIII, 8), ktory sa ukdze
»malym cielom®, pocaszivotnym, a v zdvere tretej rozpravy (I1I, XIV, 15) vy-
vrcholi vytvorenim malého neba alebo raja pre madrych zijucich. Je mozné,
ze Dante Cerpal priamo z Averroesa: ,,Vedou najvlastnejSou prvému Bohu je
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t4, ktord je obsiahnutd v prvej Filozofii, kym veda najvlastnejsia kazdému pod
nim je podobnd na ¢iastkové vedy, ktoré sa nachddzaju pod prvou Filozofiou®
(Aristotelis opera VIII, 12. kniha, komentdr 44), lebo aj on urobil hlavnou
z vied zdokonalovateliek Filozofiu. Délezité bolo, aby nasiel dévody zodpove-
dania si desiatich nieb a desiatich vied, aj ked vymyslené v pripadoch prvych
sedem. Zdsada, Ze ,ze mordlna filozofia ndm ukazuje, ako mdme rozumiet
inym veddm® (II, XIV, 14) nie je Akvinského, ale Averroesova. Jemu patri
aj zdsada ,,cnost a poznanie“. K empirovému nebu, ktoré sa pondsa na vedu
teolégiu: ,O nom hovori Boh svojim u¢enikom: ,Svoj pokoj vim ddvam, svoj
pokoj vim zanechdvam’, ked im ddva a nechdva svoje ucenie, ktorym je tdto
veda, o ktorej hovorim® (IL, XIV, 19). Ludia, ktori sa nechaju viest teoldgii
pri pozndvani Boha, dostanti dar prestania tdZenia, ,pokoj Bozi“ bez toho,
ze by spocinuli v Bohu. Tym je povedané aj to, ze celok vesmiru, teda ,vSet-
ko, je ¢loveku pristupné len v miere jeho vednych moznosti, a teda ludskd
dokonalost, sa musi koncit tam, kde m4 hranice jeho schopnost ,zrozumiet
sa“ s poznanim vied. Tu je z krestanského tomistického hladiska blud, lebo
podla Akvinského neméze ludské tizenie za Bohom uspokojit ani teoldgia,
iba priame videnie Boha po smrti. To je zdrovenl pojmovy problém: keby bol
Dante neoznacil za vehikulum k poznaniu vedy, ale species intelligibilis, odde-
leny intelekt, ten by mu nebol zavrel brdny najvyssicho poznania hranicami
vedy a mysle, pretoze md v oc¢iach Boha a k nemu by ho bol tizenim privie-
dol. Dante to nemohol urobit, lebo vo vychodisku knihy vyhldsil, Ze ¢lovek
nemoéze poznat oddelené podstaty.

K tretej rozprave

Kym Averroes uchopil vychodiskovti Aristotelovu tézu, ze ,vsetci ludia si Ze-
laja svojou vlastnou prirodzenostou vediet cez vychodisko, Ze nie prirodze-
nostou, ale najlepsou ¢iastkou seba, no a tou je u ¢loveka je rozum a inteleke
ako jeho najlepsia ciastka, a teda inteligibilnosti toho zodpovedd najinteligi-
bilnejsia vec, Boh, najvyssia pravda, Dante uchopil tizbu vediet z opaéného
konca, Ze kto tzi viac, ako je mu dané, nikdy tdzZenie neukondi. A ¢loveku
je vraj hranicou tizenia jeho vlastnd dokonalost. Tretia rozprava sa celd za-
oberd tiZenim s tymto ohrani¢enim a preukazuje, ze ¢lovek méze byt skoro
spokojny aj bez poznania oddelenych podstt. Robi to, aby zmierila filozofiu
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a vierouku. KedZe to robi novym pojmoslovim proti druhej rozprave, je moz-
né, 7e Dante si preto dopliial vedomosti po napisan{ druhej rozpravy. Boh
uz nepdsobi len okrajovo ako prvy nehybny hybatel a predmet tizby, ale
svojim svetlom pomaha ¢loveku pri dosahovani dokonalosti a $tastia, ktorym
je tcast na Bohu. Uspokojenost doddva tdziacemu ,$lachetnd pani®, ktord
sprostredkuje vietky Bozie milosti, takze ¢loveku uZ netreba za Bohom tuzit,
nie ist za nim. Tak sa dosahuje, Ze tdZenie po Bohu doostatku nielenze je
nadbytocné, ale aj proti prirode. Slachetnd pani je Filozofiou, tym jedinym,
za ¢im md ¢lovek tdzit a o pozndvat. Libiac ju a pozndvajic ju sa priblizuje
k hranici, ked sa mu ukédZe na jej tvdri vyziarenie toho Boha, z ktorého ona
pochddza a ktory ju m4 celd jediny. Takto bolo odstrdnené Averroesovo tize-
nie za Bohom doostatku, ale aj Akvinského.

Tym, ze je Filozofia zosobnend v slachetnej panej, rozprévaci rytmus roz-
pravy sa mohol podriadit jazyku tdZenia za milovanou. Ten m4 na zaciatku
ldsku, Amora. On zapaluje tiZenie, ¢im brdni, aby ¢lovek tdzil za svojim zdo-
konalovanim sdm, ako chce Averroes. Tuzenie je tiZenim za podobnostou
a vznikd z vedomia nepodobnosti, ¢ize nevedomosti. Spodobovanie sa pre-
bieha v krokoch. Prvym je priatelstvo s panou a jeho trvanie (IIL, I, 7 — 10).
Potom sa u¢i zdokonalovany veddm, ¢o zodpovedd $tddiu v rozli¢nych sko-
ldch mnisskych rédov. Postupné spodobovanie sa na vedy vedie k nadobud-
nutiu vedného habitu, teda druhej dokonalosti intelektu. Vedie aj k ,,pozna-
niu vSetkého ako povinnosti ulozenej filozofmi, no a v kone¢nom zaviseni
vedie k spojeniu s Iibenou (I11, 11, 3), ¢o je napodobenie Averroesovej tézy, ze
ako ideme na svojom zivotnom zadiatku spojeni s Jednym, aj na konci musi-
me. Ide o splynutie pozndvajtceho s formou pozndvanej veci, ak je poznanie
dokonalé. To je vlastne podstata premeny alebo premien ¢loveka v procese
poznévania a vdaka poznaniu ako to uchvacujtice, ¢o robilo pritazlivym arab-
sky aristotelizmus. Aj z tohto vidno, ze Danteho model v tretej rozprave nie
je Cisto platdnsky, ale je zmiesany.

Kedze predmetom rozpravy je smerovanie k zjednoteniu tuziacich
s Bohom (v jeho zdstupkyni), hned na zaciatku (III, II, 4) hovori, Ze podla
knihy Liber de causis pochddzaji vietky sticna z prvej priciny a rozmanitost
nedostali od nej, ale od nizsich inteligencii, a v zdvislosti od prvej hmoty

prijemcov (od ich schopnosti prijimat Boziu pecat). Z pociatoénej podoby
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na Boha vyplyva, Ze ludskd dusa si uchovdva nieco zo svojho zapricinovatela,
,zcastnovaciu podobnost®, zapric¢inovatel jej nemusi byt oznamovany. To
md mnoho dosledkov. Forma ¢loveka je zo stvorenych veci najvznesenejsia,
a preto aj najacastnejSia na Bohu. Po prebrati Gcastnosti prichddza na rad
tizenie za spojenim s Bohom, pretoze vSetko tizi za svojim bytim, a Boh
je nasim bytim. V skutoc¢nosti tiZenie nie je mozné priamo, len cez Boziu
emandciu dobra, no a dobrami st vedy. Vedenie pomocou vied vsak prispieva
k oddeleniu Boha od ¢loveka, lebo ide o poznanie v nepoznani. Vytvdra sa val
nepoznatelnosti: mnozstvo poznatkov sa navisi medzi pozndvajiceho a po-
zndvaného ako ,tretie, a to tretie v mysli je spredmetnenim netotoznosti.
Filozofia je jedinou z vied, ktord ddva nddej na spodobenie vo forme videnia,
to znamend zjedinenia sa s pozndvanym: ,sa stala s mojou dusou jedinou ve-
cou” (I1I, II, 9). Dusou rozumie Dante inteligibilnt ¢ast rozumu: ... ludskd
dusa. Vznesenostou najvyssej mocnosti, teda rozumu, sa zaéastiiuje na Bozej
prirodzenosti na spdsob veénej Inteligencie. Dusa je totiz v tejto najvyssej
mocnosti natolko vznesend a oslobodend od hmoty, ze Bozie svetlo do nej
svieti ako do anjela® (IIL, II, 14). Ona m4 nddej spodobit sa Bohu (aj 111, II,
16 — 19). To je participativna, G¢astenskd predstava zjednotenosti s Bohom.
Jej stcastou je aj, ze ako najvyssie postaveny stvor nemd len svojmu druhu
vlastnd Gcast na Bohu, ale aj podoby tcasti vlastné vetkému vo vesmire (111,
III, 6 — 11). Je syntézou vesmirneho tdzenia, no tizi najmi pre sebe vlast-
ny Ucel: poznanie vsetkej pravdy a cnosti (III, III, 12). Jeho obmedzenim
je, ze nerozumie oddelenym podstatdm (III, IV, 9 — 10), a to ani najvy$Sou
zlozkou svojho rozumu — inteligibilnou. Ako teda méze poznat Boha pro-
strednictvom Filozofie? Ako je forma ¢loveka v Bohu a tym sa ¢lovek zicast-
nuje na Bohu. Ked ¢lovek Ibi Filozofiu a mysli na fu, mysli na nu v Bohu,
lebo forma Filozofie sa nachddza tiez v Bohu. V Bozej mysli, ktord zastupuji
Bozie inteligencie, sa ludské myslenie a Filozofia, ¢ize Bozia mudrost, nedaji
celkom oddelit, zlievaju sa. Podmienkou vsak je, aby nebola Filozofia chdpa-
nd ako termin zastupujtci stibor vedomosti, ale ako bytost schopna zalabit
¢loveka do seba a dopomahat k jeho zdokonalovaniu. Ako takd je umiestend
uprostred: zhora sa na nu divaja vyssie inteligencie, zdola ludia pohladmi
zatizenymi za vlastnym intelektudlnym $tastim (III, VI, 4 — 9). Poznanie
vsetkého, ktoré sa u Averroesa deje priamou sktisenostou, sa meni u Danteho
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na poznanie Boha v miere, v akej je vlozeny v svojich inteligencidch, teda
ide o poznanie vdaka emandcii. Filozofia ako zena sa stdva dokonalou, ked
sa stane dokonalym poznanie toho, kto sa zdokonaluje: ,ona sa im stdva
v myslienkach, lebo, ako som povedal, je najdokonalejsia, akd len dokonald
moze byt ludskd podstata“ (III, VI, 9). Svoju dokonalost méd od Boha. Ten
ju do nej vlieva nad mieru potrebnd ¢loveku (III, VI, 10). Tym Dante vy-
hovel svojmu vychodisku, Ze ¢lovek nemdze poznat oddelené podstaty: ddva
Inteligencii dokonalosti nad ludskd potrebu. Teda ten, kto sa zdokonaluje, je
uz uspokojeny v tzeni, ale Inteligencia m4 este dokonalosti nim nepoznané.
Pozndvat ju dalej by bolo proti prirode. Ako hovori VI, 11, poéas vnimania
kras Inteligencie prebleskuje k zdokonalujiicemu sa aj nie¢o z Boha, a teda
nejde len o poznanie, ale aj dobro — cnost sa zdokonaluje (tak aj VII, 8,
12 — 13). Takto silnie zdokonalovany v cnostiach len hibanim Inteligencie,
bez Bozej milosti. Nésledne, 15 — 16, prepdja hibanie Inteligencie s krestan-
stvom ndzorom uplatnovanym aj v Raji, ze ona je zdzra¢nd. Vidiet ju ako taku
je ndpomocné krestanskej obci vo viere, lebo jej vidend zdzracnost ulahcuje
pripustenie redlnosti krestanskych zdzrakov. Nasleduje téma rozdielu medzi
pozemskym $tastim a nebeskou blazenostou, spracovand odvézne, tvrdenim,
ze nejde o kvalitativny rozdiel, len o trvanie (III, VIII, 5). Navyse, ako keby
dosiahnutie $tastia nezdviselo od poznania zdokonalujicej Inteligencie, ale
ako keby sa udialo tym, Ze kto sa zdokonaluje, sa rozhodne ukoncit tize-
nie. Vracia sa téma nezavi$eného videnia Inteligencie (III, VIII, 15), panej
Inteligencie ako darkyne cnosti (III, VIII, 16 — 20), tvrdenie, Ze veda je do-
konalostou ¢loveka, no nielen vo vedeni, ale aj v cnostiach. To je vSak pokus
o odpustanie hriechov bez Bozej milosti a bez vykipenia. Jedendsta kapitola
sa venuje definicii filozofa. Je nim len ten, kto chce poznat véetko, to zname-
nd splnit podmienku, aby sa stal dokonalym a kto chce nou dosiahnut $tastie,
¢ize vrchol cnosti, a tym aj ,,uz netizenie“, pokoj. Dvandsta kapitola prindsa
celistvo chdpanie vedného ,habitu“ ako ldsky panej, odplatenia ststavného
stadia (I11, XII, 2 — 4). V rdmci odsekov venovanych Bohu ako svetlu pozna-
nia ndm XII, 13 predzvestuje to, ¢o bude zopakované este k zdveru rozpravy,
ze totiz netizime az doostatku, ako chcel Averroes, ale najvy$sim poznanim
filozofa, $tastim a ustatim tzenia je odblesk svetla Bozej tvdre v tvdri Filozofie

ako jednej z oddelenych podstdt: ,,v inych inteligencidch je mensou mierou,
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skoro ako milenka, ktort si nijaky milenec nevezme celkom, len sa uspo-
kojuje jej krdsou pozerajic sa jej do tvare® (III, XII, 13). Toto je podstat-
né miesto knihy, lebo zdmer knihy je osnovany ako opozicia spominanému
Averroesovmu ttoku ¢loveka na Boziu vyluénost. V XIII, 3 a 4 sa vidi, ze
Jludskd filozofia“ je protipélom teoldgie a ich priestor, o ktory stperia, je
rozdeleny na ludstvo, ¢o sa neusiluje o pozemské poznanie, a na to, ¢o sa
usiluje. Na podporu Iudskej filozofie, ktord by neohrozovala Boziu vylu¢nost,
hovori aj sofizmus v XIII, 9 — 10, vraviac, Ze na filozofov, ¢ize na tych, ¢o
poznali vSetko, mé6zu byt oznaceni aj taki, ¢o maju len predpoklad. V tomto
duchu sa vracia rozprava k odrazu tvdre Boha v tvdri filozofie ako k najvicsej
moznej viditelnosti Pravdy tomu, kto je filozof, a zdroven k jeho najvyssej
moznej pozemskej odmene — $tastiu: ,ldska je filozofii formou, a preto sa tu
nazyva jej dusou. (11) Téro ldska je vyjavend v tvdri Madrosti, do ktorej vkla-
da zdzra¢né krasy, teda pokoj v kazdom case a opovrhnutie vecami, z ktorych
si robia ini panov (III, XIII, 10 — 11)“. Boh, Filozofia a ¢lovek sa v pohlade
na sprostredkujicu tvdr mudrosti spodobuji tak, ako o tom hovoril Dante
na zaciatku rozpravy. Clovek, aby sa spodobil Bohu, nemusi dosiahnut jeho
,vsetkovedenie“, ako to Ziadal Averroes.

V X1V, 3 pokracuje v predstavovani dosiahnutého najvyssicho poznania
a Stastia pri nespodobeni, nezhodnosti ¢loveka s Bohom alebo s Filozofiou.
Pouziva priklad slne¢ného lica, ktory dod4 rastlindm dost sily na zavisenie
vyvinu, a tie sa preto eSte nemusia spodobit s l[i¢om. Najvicsim spodobe-
nim, ktoré Boh pre ldsku k Filozofii urobil, je jej ve¢nost, a Dante ukazuje
priklady Demoktitovej ldsky k filozofii, Platénovej, Aristotelovej, Xendnovej,
Senecovej, Sokratovej. Vietci dali prednost filozofii pred zivotom v obraznom
¢i doslovnom zmysle (II1, XIV, 8). Bozia ldska a ldska najdokonalejsich ludi
st naveky spodobené v spolo¢nej laske k Filozofi, ¢ize k $lachetnej Zene. Toto
dévodenie je robené ako Gmyselny protipdl Averroesovho tvodu k Fyzike.
Zbozstovanie filozofovania pokracuje, takze sa musi Dante vrdtit v XIV, 13 —
14 k spominanému dévodeniu, ze Zivot s filozofiou nie je skodlivy viere, lebo
prostrednictvom nej vidno ako redlne také veci, ktoré by sa bez nej javili
ako zdzraky, a to posiliuje vieru, Ze vietko, ¢o sa javi ndm zdzra¢nom, moéze
byt z hladiska vyssicho intelektu raciondlne od6évodnené. Viera sa raciona-

lizovanim posiliiuje. Tak potom dévodil aj v Raji pocas skdsania z nddeje.
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Dopliia, 7e takym ¢inom dopomahaji vietci filozofi hocktorého smeru upev-
novat ndbozensku vieru, a preto maji otvorené dvere do Raja. A nasleduje
najdiskutovanejsia veta celej Hostiny: ,Kto obsiahol tieto tri cnosti, vystipa
do tych nebeskych Atén, v ktorych sa v jednej voli schddzajii v svornosti stoi-
ci, peripatetici a epikurejci pomocou svetla ve¢nej pravdy® (III, XIV, 15).
Danteho ndstojéivost pri zmierovani filozofie a vierouky viedla formuldcidm,
ktoré nepomdhali presvedcit a ponechdvali rozdvojenost kultdry odhalend. Je
aj tak podstatné sledovat Danteho zmierovaciu stopu: sdm urobil v priebehu
tretej rozpravy vela price, aby bolo zmierovanie hlad$im ako na za¢iatku —
uslachtilej zene dal dvojaki povahu ludskej filozofie a krestanskej mudrosti,
a tym dal ludom, ktori ju libia, moZznost vnimat ju v rdmci istotného sveta
a rdmci sveta vysvetlitelného len vierou.

Zmierovanie vedie k oprdvneniu pozemskej blazenosti toho filozofa, ktory
sa diva do o¢i a na ismev Bozej mudrosti, ktord vyzaruje z Filozofie. A takd
blazenost chodi spomedzi Zijicich len jemu (III, XV, 2 — 3). Blazenost je tu
podriadend sylogizmu s vychodiskom v zadiato¢nom Aristotelovom vyroku,
ze kazdd bytost si Zeld vlastnt dokonalost. Dokonalost sa poznd podla spokoj-
nosti tiziaceho, no a spokojnost je uz blazenostou (III, XV, 3). Overujicim
kritériom je skimanie, ¢i taky este tazi. Ak nie, vyvin k blazenosti je zavfSeny.
Dante tu cielene previedol ludské najvyssie $tastie pod spolo¢ny menovatel
s najvy$sim Stastim vsetkej prirody, a tym aj ukdzal, kam cielil prvym odse-
kom Hostiny. Tym, ze pridal k Aristotelovej definicii dokonalosti kritérium
spokojnosti, vysiel v Gstrety aj tym, ktori nie st filozofi, no zdroven ponizil
najvyssie pozemské $tastie tak, Ze mozno pochybovat, ¢i je dokonalost nao-
zaj dokonalostou, teda ¢i je predstupniom posmrtnej blazenosti. Aby Dante
pozdvihol tak chdpané pozemské stastie, v stlade s filozofmi vyhlasuje, Ze to
Stastie patri ludskému intelektu, nie zmyslovym cnostiam, pretoze len cnosti
intelektu s pren sim, kym zmyslové st len ndstrojovymi, na dosiahnutie
vys$sich cnosti. Ostatné cnosti sa upokoja ndsledne po sebauspokojeni doko-
nalého rozumu.

Medze pozemskému $tastiu stanovuje aj prevzatim Avicennovej tedrie, ze
ludsky intelekt neméze poznat veci jemnejsie od seba. Iba viera to dokdze
(III, XV, 6). Nato aj prizndva podla Averroesa, Ze bez poznania nie je tdze-
nie zavi$ené, a preto ani $tastie (III, XV, 7). Dovoldva sa samého Averroesa,
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ked hovori, ze priroda nerobi ni¢ podaromnici, no a tak by robila, keby dala
tuziacemu tuzit ponad jeho prirodzené medze (III, XV, 8 — 9). Pomocou
Averroesovych vlastnych téz sa Dante usiluje, aby dostal déveryhodnost jeho
hlavny vyrok: ,No a kedZe je nasej prirodzenosti nemozné poznat Boha a nie-
ktoré iné veci v tom, ¢im s, to si potom prirodzene ani nezeldme poznat*
(I11, XV, 10). Rozpravu v podstate uzavrel akoby vytvorenim novej, neaverro-
esovskej tedrie $tastia, podla ktorej méze clovek dosiahnut uréity druh Stastia
bez toho, ze by uspokojil svoje tizenie poznat intelektom najvyssiu pravdu.

Aj pri nepoznani Boha prisudzuje onomu $tastiu vysokt hodnotu skuto¢-
nost, ze Filozofia ako oddelend podstata, hoci nie je ¢lovekom dobre pozna-
nd, je scelend s Bohom v duchu Salamiinovho tvrdenia, e Inteligencia bola
v Bozej mysli, ked ten tvoril svet, ,¢ize ona ho stvorila® (III, XV, 15). Tym,
ze nasiel vierou¢né poukazy na bozské postavenie Filozofie, prepojil v zmie-
rovacom Usili filozofiu s biblicko-krestanskym vyznanim. Zmie$and povaha
Inteligencie je dobrd len na to, aby dédvala autorovi oprdvnenia preukazovat
sulad filozofie a viery na rozli¢nych trovniach. Inteligencia v sebe obsahuje
do uréitej miery svojou fudskou strinkou Boha, ¢o uz Dante v Raji (XXVI,
107 — 108) nepripusta: ,,¢o z seba inym veciam obraz robi, no zeby, ¢o ho
sebe, chyba zoznam®, ale aj ,,rozdelenie sprievodkyne® na Vergilia a Beatricu,
¢ize podla ludského a bozského poznania.

V Hostine neberie Dante do tvahy hierarchiu stvoreni podla Aristotela
a Averroesa tak, aby ¢lovek vy¢nieval svojim intelektom a aby sa nim bli-
zil k podstatdm bez hmoty. Hladi nanho len podla prirody ako na vsetko
stvorené, a to mu umoznuje ukondit jeho tdzenie prirodzenou dokonalos-
tou. Neuvedomil si prv, Ze nielen Averroes ziada tzit doostatku, do uvidenia
Boha, ale aj Tomds Akvinsky. Ten pouziva v Gplnosti Averroesovo pojmoslo-
vie intelektudlneho tizenia, ibaze doddva, Ze Boha tak mézeme poznat az
po smrti, napr. Contra gentiles (111, kap. XXV). Tomdas Akvinsky ide v stilade
s Averroesom aj vo veci poznania oddelenych podstdt (tamze, 111, kap. XLV),
s dodatkom, Ze ich pozndme po smrti. Nepokoj srdca a intelektu méze upo-
kojit len Boh, a toto Dante nezobral v Hostine do tivahy. Chcel vytvorit pro-
titedriu Averroesovmu tizeniu doostatku, a mylne nahradil intelektivne ti-
zenie uspokojenim prirodzenej pozndvacej tizby za dokonalostou. Tuzenie

¢loveka tym ohranicil za vedenie v hraniciach poznaného. Ani vieru v ndvrat
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do raja mu nedozicil, lebo mu uprel aj td ludska dokonalost, akt mal Adam.
Nettzenie ¢loveka za Bohom a za oddelenymi podstatami robi daromnym aj
vtelenie Krista. Adam si sdm zobral svoju dokonalost oddelenej podstaty, ked
sa zjedenim jablka poznania zadival v Boha len podla vedy. Dante vo svojej
teérii uskutocnil vetky Averroesove tézy, ibaze ich v ich dosledkoch prevra-
til a dokonalost, $tastie a tizenie ukotvil do inej ststavy. Vytazkom, ktory
za odmenu ziskal, bolo pozemské ludské Stastie, skoro akoby nebeské. Len
s tym rozdielom, Ze zail neprichodi Bohu pozdvihnut takého ¢loveka po smr-
ti do neba, ale hrozi zatratenie, ak chyba tazba prekrocit pozemské tastie.

K stvrtej rozprave

Z vyznenia prvych troch rozprav, z prestvky, zo zmeny povahy $tvrtej roz-
pravy a z rozhodnutia ukon¢it pisanie Hostiny vyplyva hypotéza, ze Dante
predlozil prvé tri rozpravy na oponentiru filozofom v PariZi alebo v Bologni.
Odpoved musela byt nezi¢livd z krestanskej strany, aj z filozofickej. Vysledkom
bolo, ze Dante pokrestancil svoju tedriu. Dal v nej a v ¢lovekovom tizeni
miesto Bohu. Zobral ho Inteligencii. Pociato¢ny vyrok: ,vsetko si zeld vlastna
dokonalost“ nahradil vyrokom ,vSetko si zeld vratit sa k svojmu zaciatku®.
Uvodnd bdsent k $tvrtej rozprave uz neobsahuje species intelligibilis ani pani
Inteligenciu. Prinavrdtil miesto tGzeniu po Bohu. Vednd dokonalost uz ne-
poukazuje na svoj presah do ve¢nej. Je to $tastie ako hodnota osebe, vyssie
ako mordlna dokonalost, a podlicha sebakontrole, Aristotelovej poziadavke
ovlddat svoje tizby, vritane tdZenia za vedenim. Aj ked veda a vedenie ustu-
puju z postavenia zdstupcov najvyssieho $tastia pocas Zivota, v Stvrtej rozprave
je jasné, Ze intelekt — rozmysel, je najlepsia cast cloveka, vyustenie vetkého,
¢o sa dnu deje. Pravdepodobne mu najviac vy¢itali predstavu, ze najvyssie
pozemské Stastie je akoby uz aj ve¢nym, pretoze tento omyl sa pustil odstra-
novat ako prvy. Na tomto svete méze ziskat ¢lovek dvojaké najvyssie $tastie:
intelektudlne a mordlne. Druhé md nizsiu hodnotu ako prvé a obidve su
oddelené od posmrtnej blazenosti. Filozofi a filozofujuci basnici, zdstancovia
prepojenia pozemského a veéného $tastia, sa mu stdvaju z priatelov nepriatel-
mi. Preklina ich vV, 9. Miesto filozofov, nepriatelov krestanstva, zaujal jediny
filozof hoden tcty, Aristoteles. Znepriatelenim sa stalo zbyto¢né diSputovat
alegoricky, a preto je kancéna predlozend stvrtej rozprave len prvopldnovd.
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Podmienkou otvorenej cesty k Stastiu je odstrdnenie majetnictva ako hlavnej
priciny strdcania cesty k $tastiu jej zamenenim na honobenie. Spésobom jeho
odstrdnenia je, ze cisdr by vlastnil vietko (IV, IV, 4). Tym by sa odstrdni-
la aj pri¢ina vojen a zavlddol by mier ako do6sledok nadvlidy jedného ciela
nad jednotlivymi cielmi. Jediny svetsky vodca a jediny filozof by mali v spo-
lupésobeni zabezpecit, ze eticky a politicky ciel spolo¢nosti pdjdu v zhode.
Aristotelovi teda Dante zmenil poradie délezitosti diel, pred Fyziku predradil
Etiku, lebo td uvazuje o cieli zivota a o nédstrojoch (IV, VII, 12). Dokonalost
byvala v doterajsich rozpravéch pri¢inou ustatia intelektudlneho tazenia, kym
odteraz md pozndvacie tizenie vynimku (IV, XII, 11 — 12), aby nemuselo
ustat, a s nim aj novoplaténske tdZzenie za ndvratom k Bohu, ktoré sa sta-
lo v $tvrtej rozprave najvy$sim tazenim cloveka. V XII, 14 Dante nechdva
padnt celé svoje dovodenie prvych troch rozprdv vrcholiace na konci tretej
rozpravy, o nettzeni po Bohu od okamihu dosiahnutia dokonalosti: ,,(14)
Dévod je v tom, ze najvyssou tizbou, ktort dostala kazd4 vec od prirody ako
prvd, je vrdtit sa k svojmu zaciatku. A pretoze Boh stoji na zaciatku nasich
dusi a urobil ich podobnymi sebe (kedZe je napisané: ,Urobime ¢loveka na nds
obraz a na nasu podobu’), dusa si zZeld vrétit sa k nemu, ako len méze.“ Vyrok
m4 dve Casti. Prvd premendva dokonalost ako ciel tdzenia za tdZenie vrdtit sa
k Bohu, druhd nahrddza averroesovské ¢i avicennovské spodobenie sa Bohu
¢i intelektivne vyrovnanie sa s nim biblickym ndvratom k nemu. Nasleduja
odstrdnenia takzvaného malého $tastia ako povinného predznacenia velkého,
ato v 15. az 17. odseku. Nie som si isty, ¢i som pochopil sedemndsty od-
sek sprdvne. V zmysle nastolovanej nepriechodnosti medzi ,malym® $tastim
a Bohom by mali byt chdpané vSetky medzistupne pyramidy ako sebaklama-
nie medzivrstvami, ktoré ako keby dokazovali jestvovanie postupnosti medzi
vrcholom pyramidy (ludskym ,malym $tastim®) a zdkladnou, teda Bohom.
»Malé stastie” vedy kladie Dante proti kone¢nému. Cesta pomocou vedy nie
je priamou cestou, pretoze veda md viac predmetov a kazdy mozno dokonalo
poznat osve, kym kone¢ny ciel tizenia m4 jediny predmet. Dante sa usiloval
odlucit vedné poznanie od poznania Boha. Ak md poznanie vied viac cielov,
je prijatelné ako spdsob dosahovania dokonalosti (IV, XIII, 1 — 2). To zna-
mend, aj aristotelovskd dokonalost je prijatelnd ako ludsky ciel, ak sa fou

nejdeme dotykat Boha. Dante cituje samého Averroesa a potom znova cez
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Aristotela, a to Géelovo, aby doveryhodnejsie preukdzal, ze poznat ciastkové
vedné oblasti je uz dokonalost. To vsak Averroes nikdy nepovedal.

Poznanie Bozich veci Dante nedovoluje a nahrddza ho Aristotelovou do-
konalostou meranou podla cnosti prostrednej miery. T4 teéria je Aristotelova,
ale on k nej uvddza citdt zo sv. Pavla, aby ukdzal, Ze d6vodi po krestansky (IV,
XIIL, 9). Popretie platnosti Averroesovej poziadavky poznat vsetko stoji za zdo-
raztiovanim Aristotelovej prostrednej miery aj v XV, 14. Dalfou Averroesovou
tézou, krort chcel Dante znepravdit, bola td, Ze inteleke je druhou dokona-
lostou ¢loveka, teda treba k nemu déjst vlastnym intelektivnym dsilim. Zivot
nie je Averroesova cesta od moznostného intelektu k nadobudnutému, lebo
ten je dany kazdému ¢loveku od zadiatku ako $lachetnost. Podotykam, Ze to,
¢o je tu av preklade oznacené $lachetnost, md v talianskom origindli vyraz no-
bilitade, vznesenost, pravdepodobne preto, ze musi ist o dokonalost vyjadre-
nt Slachetnostou. Kto mé dar dokonalej slachetnosti, kond po cely Zivot dob-
ro a citi $tastie, Cize je slachetny aj eticky. Etickd slachetnost sa hodnoti podla
schopnosti volit si podla strednej miery: ,,O vsetkych (uvedenych mordlnych
cnostiach — pozn.) mozno teda veelku povedat, ze si ndvykom vyberat si to,
¢o je uprostred (IV, XVII, 7). Désledkom takej etickej schopnosti je Stastie.
Tym Dante odstrdnil Averroesovo $tastie ako poznanie najvyssej pravdy. Pocit
$tastia ako dosledok schopnosti vyberu vdaka vlastnej ludskej dokonalosti:
»Niet najvyssicho $tastia, je len $tastie mordlneho konania v rdmci vlastnej
Iudskej dokonalosti. Stastie vyplyvajtice z mordlneho konania sa stva nezé-
vislym a cielom ¢loveka. Je to prvy krok k mordlnej nezdvislosti ¢loveka od in-
telektualistickej tarchy, ktort uvalili na Stastie filozofi. Cnost nie je odmenou
za poznanie, ale prindsa Stastie uz sebou® (Gagliardi 1994, 201).

DIh4 rozprava o dvojakom §tasti — jedno plynie z hibavého Zivota filozo-
fov, druhé, nizsie postavené, z ¢inného Zivota $lachty — opravuje vylucenie
ludi ¢inného Zivota z moznosti obsiahnut $tastie v I, I, 4. Aby kto mal po-
cit $tastia, nemusi predtym dosiahnut intelektudlnu dokonalost (IV, XVII,
12). Zivot ostal stdle v znamenti intelektudlnej dokonalosti, pretoze morilne
cnosti, ak majui vznikndt, ju musia mat za predchodkyru, no intelektudlna
dokonalost ostala oddelend od cesty k Bohu, prestala byt spésobom a pod-
mienkou tej cesty. Tieto zmeny vSak nemaja oporu v nijakej filozofii, vznikli
len z Danteho potrebnosti: potreboval vytvorit takd teériu, ktord by bola
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opakom Averroesovej vo vietkych pojmoch. Osnovou prevritenia vyznamu
pojmov sa mu stala fudskd $lachetnost, ktord ma ¢lovek od zaciatku dand
Bohom v miere, v akej sa narodil v dobrom postaveni hviezd. Tym sa zdvo-
juje Bozia milost. Neddva ju ludom len na spdsu, ale aj na pozemské konanie
dobra pod vplyvom daru $lachetnosti. Bohom dand milost vsak pripodobuje
obdarenych Bohu (IV, XX, 3 — 5). Bez zdokonalovatelskej sprievodkyne Zivo-
tom, bez pani Inteligencie, ktord priviedla midrych v zdvere tretej rozpravy
,do nebeskych Atén®. V $tvrtej rozprave dochddza darom Bozej milosti (IV,
XX, 7 - 8) k vi¢siemu pozemskému zbozsteniu obdarenych, ako boli zbozZste-
ni tf, keori uvideli v tretej rozprave niektoré érty Boha v tvéri Filozofie. Dante
sa nevie oslobodit od Averroesovej potreby pocaszivotného zbozstenia ludi.
Tym sa vlastne vracia aj ,,dokonalost®, ktord bola na za¢iatku Stvrtej rozpravy
»hlu¢ne“ nahradend tézou, Ze tdzZenie je tizenim vrdtit sa k Bohu. Onou do-
konalostou sa stala ,$lachetnost ako semeno $tastia“ (IV, XX, 9). Obdareny
Clovek sa stal zdhradnikom zodpovednym za to, Ze z vlozeného semena vy-
pestuje ovocie, ktoré ho privedie do neba. V' Raji pracuje Dante viackrdt poj-
mom ,zdhradnik®. Je zdhradnik schopny byt zodpovednym za zdar a spdsnost
semena? Nie je hriesny v tej miere ako filozof zodpovedny za premenu moz-
ného intelektu za ¢inny? Zihradnikom bol aj Adam, hoc mu to Boh zakazal.

Aristotelovskému averroesovstvu je poplatnd aj dvojitost duse v Stvrtej
rozprave: z hmoty ludského semena sa najskoér zrodi dusa zivotnych ¢innosti,
td obdari pohyblivé nebo moznym intelektom a ten v sebe obsiahne moz-
nostne véetky vesmirne formy tak, ako st pritomné v tvorcovi vesmiru (IV,
XXI, 4 — 5). Dante sa odklonil od platonizmu, v ktorom plodia dusu celkom
len inteligencie, druhé priciny, a dusa sa potom vracia k nim. Toto je pod-
statny posun z hladiska Komédie, kde sa uz dusa nevracia k Inteligencii, ale
k Bohu. K Aristotelovi je blizsie aj stanovisko k vzniku duse, tym, ze darcom
mozného intelektu je prvé pohyblivé nebo, nie inteligencie. Preto je mozny
inteleke vo chvili spojenia s dusou zivotnych funkcii Gplnym vyjadrenim ve-
smirnych foriem, a to v ich moznom stave. Intelektivna dusa nie je plodend
vedou — poznanim na zdklade osobnej pricinlivosti, ale sa vyvija od moznost-
ného stavu uz naplnend vesmirnymi formami k ¢innému. Aj v tomto pripade

sa Dante rozhodoval tak, aby odstrdnil Averroesovu tézu, podla ktorej plodi
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podstatu duse veda, a to tak, ze plodi intelekt, ked ho vovidza z prvej doko-
nalosti do druhej.

Tazenie je ludsky prispevok k tomu, ¢o sa md stat. Dante vedel, Ze ucho-
vat ho je potrebné, ale nie v podobe averroesovského intelektudlneho tdzenia
za vyrovnanim sa Bohu. Urobil ho funkciou cnosti tak, Ze ho zdvojil na taze-
nie za svojimi mordlnymi cnostami a za intelektudlnymi, pricom nedokona-
lost ¢loveka je podmienkou, aby tizenie trvalo do smrti. Prednost intelektu-
dlnych cnosti pred mordlnymi, hibavého Zivota pred ¢innym, vedie k tomu,
ze najviac zo véetkych libime tie a tdzime za nimi (IV, XXII, 13). Len ony, nie
mordlne cnosti, predznamendvaji ve¢na blazenost. Ak ju predznamendvajd,
znamend to, ze Dante nasiel nejaky spdsob, akym urobit pocaszivotné Stastie
zébezpekou posmrtného? Kapitola XXII, odseky 14 az 18, ukazuju, ze pocas-
zivotné Stastia st dvojaké: ,skoro nedokonalé®, ,skoro dokonalé®, a po smrti
vetnd blaZenost. Vyjadrenie o $tasti hibavého Zivota ako skoro dokonalom
naznacuje, Ze ono predznamendva ve¢nu blazenost. No pozoruhodné a nové
st tieto vyjadrenia svojou odlisnostou od filozofickej reci prvych troch roz-
prév. St postavené na ozndmeni anjela pri prdizdnom Kristovom hrobe trom
Maridm, Ze Kristus tu nie je a ndjdu ho v Galilei. Mozné stretnutie s Kristom
v Galilei naznacuje, ze pozemské intelektudlne Stastie je mozné ako krestan-
ské predchutndvanie si ve¢nej blazenosti. Vsetko sa deje v Evanjeliu podla
Marka tak, aby bol tento krestansky pribeh funkény voci filozofickej nduke
a aby ju nahradil vo veci vztahu medzi pozemskym najvys$im Stastim a po-
smrtnou blazenostou. Citit z neho skoro citovil zaujatost Danteho a jeho
tsilie o nahradenie aj za cenu podriadenia vierou¢ného textu filozofickému
plénu. Ak je Hostina dielom o $tasti, te6ria vztahu pozemského a posmrtného
$tastia sa kondi tu. Vetky predchddzajice st tymto zdverom odstranené. Len
ostdva poznamenat, ze u Danteho neslo ani nejde o zdoraznenie, Ze najvyssie
$tastie sa na zemi nedd dosiahnut, lez o to, ¢i je pozemské Stastie svojzikonné,
teda ¢i je alebo nie je cielom sebe, takym, ktorého dosiahnutie by uz predzna-
mendvalo posmrtnt blazenost.

Nasleduje nduka o dosahovani $tastia ako ciela. Je zaloZend na cnostiach
vlastnych obdobiam ludského Zivota. Vlastnostou staroby je chvdlit prejdent
cestu, XXVIII, 1 — 2, ¢o protire¢i Averroesovej definicii staroby ako veku,

v ktorom sa hlbavec raduje, ze sa spojil s Bohom a s ostatnymi oddelenymi
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podstatami. Sticastou zdveru je aj prechod do onoho Zivota, vyobrazeny ako
vpldvanie lode do pokojného pristavu, Boha, ndro¢ky ako protiklad obrazu
zapocatia plavby v I1, I, 1, formulovanej ako cesta za dosiahnutim najvyssieho
$tastia pomocou rozumu ako kormidelnika. Aj z tohto porovnania lode na za-
¢iatku a na konci pute vidno zlom, ktory nastal medzi tretou a Stvrtou rozpra-
vou. Aj ked sa Hostina privracia v $tvrtej rozprave ku krestanskému chdpaniu
cesty zivotom k blazenosti, clovek ostdva pri odchode do druhého Zivota sdm,
sdm si ho pripravil a nepoznd svoju budtcu blazenost. Odchddzajici nevie
ni¢ o tom, ze bez Kristovho vykidpenia by bolo jeho tsilie nedostato¢né, ne-
vie, ze pre spasu sa musi pokorit tak hlboko, ako vysoko sa vyvysoval. Toto
vsetko bude musiet objavit Komédia.

Na zadiatku Stvrtej rozpravy napisal, Ze svojho ¢asu vnimal u filozofov
blud, ale nan chcel upozortiovat, v nddeji, Ze ti sa napravia: ,,(5) Ako som len
mohol, som $iel v diele aj vo vasni za fiou. Bludy Iudi som si hnusil a opo-
vrhoval nimi nie pre vykri¢anie ¢i potupenie bladiacich, lez bludov. Karhal
som za ne, lebo som si myslel, ze tak vyvoldm neltbost k nim a ako neltbe
ich oddelim od tych, ktorych som pre ne nendvidel“ (IV, 1, 5). Muselo dojst
k roztrzke s filozofmi, lebo rozlicku s poslednou kancénou zacal rovnomen-
ne s ndzvom knihy Proti pohanom T. Akvinského: ,Proti bluddrom®. To je
jednoznaéné ozndmenie, Ze ti s zaprisahani Antikristi a proti nim len mocou
cirkvi. KedZe krdcal dlho im po boku, az kym si neuvedomil v $tvrtej rozprave
Hostiny, ze nielen ich blud je lucifersky, ale aj oni sami st taki, $tvrtd rozprava
je zdroven prebudenim jeho vedomia, Ze je vinen rovnakym bludom.

Dante si zacal pripravovat jazykové prostriedky, ktoré by boli stce ako
jazyk, ktorym by si vyrozpraval pribeh svojho vlastného luciferstva zasadeny
do najsirsieho rimca Adamovho hriechu a ndslednych dejin ako dejin spdsy
z neho pomocou Bozej milosti, ktort mu udeluji sprievodcovia Vergilius
a Beatrice a Mdria ako orodovnica. Tychto prostriedkov, vlastnych BoZskej
komédii, eSte v Hostine niet. Z temného lesa prirodzeného rozumu sa usiluje

dostat sam, len silami vlastného rozumu, nemd sprievodcu ani dar milosti.

Tu uverejnend $tddia propaguje projekt prekladu s ndzvom Dante Alighieri:
Hostina, ktory podporil Fond na podporu umenia z verejnych zdrojov
Slovenskej republiky



Studi / Stadie

Bibliografia

ALIGHIERI, D.: BoZskd komédia. Ocistec. Prelozili Viliam Turédny a Jozef Felix.
Podla pozndmok Jozefa Felixa komentdr napisal Viliam Tur¢dny. Bratislava: Tat-
ran, 1982.

ALIGHIERI, D.: Bozskd komédia. Raj. Prelozil a pozndmky napisal Pavol Koprda.
Bratislava: Perfekt, 2020.

ALIGHIERI, D.: Convivio. Prefazione, note e commenti di Piero Cudini. Milano:
Garzanti, 1980. [X* edizione 2015].

ALIGHIERLI, D.: Opere II. Convivio, Monarchia, Epistole, Egloghe. Milano: Monda-
dori, 2014.

ARISTOTELE: Fisica. A cura di Roberto Radice. Milano: Bompiani, 2014.

ARISTOTELE: Lanima. Introduzione, traduzione e note di G. Movia. Milano:
Bompiani, 2018.

ARISTOTELE: Metafisica con testo greco a fronte. Traduzione, introduzione e note di
Enrico Berti. Bari: Laterza, 2017.

ARISTOTLE — AVERROES: Aristotelis Opera: Aristotelis opera cum Averrois commen-
tariis. Frankfurt am Main: Minerva, 1962.

AVERROIS CORDUBENSIS: Commentarium magnum in Aristotelis De anima lib-
ros. Recensuit E Stuart Crawford. Cambridge, Mass.: The Mediaeval Academy of
America, 1953.

BOSCO, U. (ed.): Enciclopedia dantesca. Roma: Istituto dell’Enciclopedia Italiana
Trecani, 1970 — 1976.

FIORAVANTI, G: Introduzione. In Alighieri, D.: Opere II. Convivio, Monarchia,
Epistole, Egloghe. Milano: Mondadori, 2014.

GAGLIARDI, A.: La tragedia intellettuale di Dante. Il convivio. Catanzaro: Pullano,
1994.

GAGLIARDI, A.: Tommaso d’Aquino e Averroé. La visione di Dio. Catanzaro: Rubet-
tino, 2002.

GAGLIARDI, A. —- KOPRDA, P: Danteho Raj. Nitra: UKE, 2017.

GAGLIARDI, A. — KOPRDA, P: Podklady k hermeneutike stredovekej talianskej lite-
ratsiry. Nitra: UKE, 2016.

KOPRDA, P:: Danteho Raj: stopy strukttiry v origindli a v preklade. In FLEMMRO-
VA, A. — SUMAN, Z. (eds.): Riige je rosa é rose est riige. Preklad, prevod, interpre-
tace. Praha: Vydavatelstvi FF UK, 2020, s. 17 — 39.

KOPRDA, P.: Lammodernamento dell’italiano e dello slovacco nell’700. In SLAVIA,
rivista trimestrale di cultura. Anno XXX, 2021, n. 1, pp. 137 — 152. ISSN 2038-
0968.

SAVELOVA, M.: Dante, Boccaccio, Petrarca. Nitra: UKE, 2020.



Pozndmky k Danteho Hostine a k jej prekladu do slovenciny

Prof. PhDr. Pavol Koprda, DrSc.

Professore emerito e ricercatore indipendente
Repubblica Slovacca

pavkoprda@gmail.com



K LITERARNOVEDNYM INTERPRETACIAM
DANTEHO BEATRICE

Timea Lazorovi

Abstract

This study aims to synthetically map, classify and eventually evaluate different
interpretations of Dante’s Beatrice in literary studies from the early centuries to
recent studies by analysis and interpretation. It mostly focuses on works such as
Vita Nova (1293 — 1295) and Divine Comedy (1304 — 1321). We look at com-
mentaries on these books and several secondary sources which help us probe deeper
into the issue through studies and research of prominent critics and reviewers
[from medieval times to the present. We take into consideration only interpretations
based on factual information and at the same time we reflect on contemporary
philosophical, religious and political influences that might have had a major effect

on Dantes writing.

Keywords: Beatrice, Vita Nova, Divine Comedy, Theology, Philosophy

Uz v prvych storociach od napisania Danteho diel vznikalo mnoho ndzo-
rov, komentdrov a bddani zaoberajucich sa vyznamovou a symbolickou hod-
notou Beatrice, no vzhladom za mnozstvo odli$nych postojov a interpreta-
cii dodnes nemoézeme s uréitostou tvrdit, Ze pozndme jej skuto¢ny, jediny
a pravy autorom zamyslany vyznam. Cielom vyskumu je priniest synteticky
pohlad na rdzne interpreticie Danteho Beatrice a prostrednictvom textovej
analyzy ich tematicky — pokial je to mozné — roztriedit, pricom budeme vy-
chddzat z rozli¢nych (ndm dostupnych) literdrnovednych diel vyhotovenych
od 14. storodia az po stcasnost. Vychddzame pritom z prc najvyznamnejsich
literdrnych kritikov, vedcov, komentdtorov a interpretov, ktori sa tejto téme
venovali. V kontexte vyskumu stredovekého textu je nevyhnutné uviest, ze

taziskom pre textovi analyzu a interpretdciu je poznanie doby, v ktorom dielo
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samotné a koncepcia predmetnej postavy vznikli, kedZe bez poznania stido-
bych vplyvov vo forme politickych, geografickych a predovsetkym filozofic-
kych a ndbozenskych téz by sme len tazko dokdzali opisat a poriat sprévnym
spdsobom td-ktort interpretdciu. Preto v ivode price v skratke predstavime
aj Danteho tvorbu v dobovom kontexte.!

Danteho dielo v dobovom kontexte

Pre lepsie chdpanie obdobia, v ktorom vznikali Danteho diela, si musime
priblizit aj dobovt filozofiu a ndbozenské doktriny, ktoré mali vyrazny vplyv
na jeho zivot a tvorbu. Spolo¢nost, v ktorej Dante zil bola v tej dobe ovplyv-
novand pdsobenim univerzit. Tdto spolo¢nost vytvorila novy spdsob ponima-
nia filozofie nazyvany scholastika. Namiesto symbolickej interpreticie textov,
kedy symboly zakazdym odkazovali na Boha, sa do popredia dostala raciondl-
na a alegorickd interpretdcia (Savelovd 2018, 13).

Scholastika sa ako druhd fiza stredovekej filozofie (nasledujtica po obdobi
patristiky) vyvijala na zépade a v Byzancii v obdobf priblizne od 6. do 15. sto-
ro¢ia. Téro filozofia sa vyznacovala tym, ze jej zdkladom boli krestanské pravdy
upevnené v dogmich, ktoré boli nerozlu¢ne spojené aj s vykladom antickej
tradicie, predovietkym tej aristotelovskej v krestanskom kontexte. Casto sa
vsak do popredia dostali aj nekrestanské myslienky, a to predovsetkym tedria
dvojakej pravdy, ktord pojedndvala o nezdvislosti pravd teoldgie a filozofie, jej
ciefom bolo oddelit vedu od nébozenstva. Velmi délezitd dlohu tu vsak zo-
hréval aj tzv. spor o univerzdlie, ktory sa zaoberal tym, ¢i st univerzilie redlne
alebo ¢i predstavuju len ndzvy veci (FILIT).

Scholastika bola charakterizovand dvoma myslienkovymi priadmi, pri-
¢om kazdy z tychto pridov vychddzal z ucenia gréckych filozofov Platéna
a Aristotela. Platén hldsal, ze pozemské veci st akousi képiou nebeskych idef
¢i dokonca nedokonalym odrazom veénych a nemennych prévd. Aristoteles
sa zas zaujimal vo vi¢Som rozsahu o prirodné vedy a predovsetkym o fyzické

' Pri citovani verSov Bozskej komédie pouzivame talianske vydanie A. M. Chiavac-

ciovej Leonardiovej z roku 2001 a slovenské vydanie Pekla (2005), Ocistca (1982)
a Raja (1986) v preklade V. Turédnyho. Pri citovani versov z Nového Zivota po-
uzivame talianske vydanie, ktoré upravil M. Barbi (1932), a slovenské vydanie
Turédnyho prekladu z roku 1958.
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a metafyzické poznanie. Najvi¢$im predstavitelom aristotelizmu bol teo-
l6g a dominikdnsky mnich Tomas$ Akvinsky (1225 — 1274), ktory sa snazil
o zmiernenie medzi krestanskou doktrinou a raciondlnym realizmom grécke-
ho filozofa Aristotela. Z uéenia Tomdsa Akvinského sa tak vyvinul tomizmus
a teolégova tloha bola systematicky usporiadat poznanie a snaha o zmierne-
nie viery a rozumu (Savelova 2018, 15).

Vyznamnym kultdrnym strediskom tej doby bol palermsky dvor Frid-
richa II., ktory bol krdlom Sicilie od roku 1198 do svojej smrti v roku 1250.
Ten si u Arabov nechal vypracovat latinské preklady Aristotela, ktoré ob-
sahovali aj Averroove komentdre. Kli¢ovym momentom preniku averroo-
vej filozofie do Eurdpy bol rok 1230, kedy Fridrich II. poslal na univerzity
v Parizi a v Bologni komentované preklady Aristotelovho diela De Anima.
Toto postupné prenikanie zdpadoeurdpskej krestanskej a arabskej kultdry
malo pomerne velky vplyv aj na vyvoj starsej talianskej literatiry. Arabskou
kultirou zil aj Dante a mnohi inf autorovi, ktorf ju vkladali aj do svojich diel,
no uplatnenie tejto aristotelovsko-averroovej filozofie v literattre nie je vobec
lahké odhalit, pretoze pre inkvizi¢né zdkazy Tempiera z roku 1270 a 1277 sa
filozofia musela ukryvat. Dokonalym miestom na tkryt bola préve literatira,
kde sa v$ak filozofia pre silnt alegoriziciu stala len velmi tazko zrozumitel-
nou. Aj svetovd danteoldgia prijala vplyv arabskej filozofie, ¢i uz averroizmu
alebo sigerovstva, na Danteho tvorbu, aj ked v interpreticii osobitnych moti-
vov sa nie vzdy zhoduje (Savelova 2016b, 7 — 10).

Pritomnost Beatrice v Danteho tvorbe — obsahové hladisko

Beatrice je jednou z najvyraznejsich Zenskych postdv, s ktorymi sa v Danteho
tvorbe mézeme stretndt. Prvykrat sa objavuje v diele Novy Zivot. Toto dielo je
zéroven reprezentdciou Danteho ldsky k nej. Neskor Dante vlozZil tdto posta-
vu aj do Bozskej komédie, kde sa stala jeho sprievodkynou na ceste k Bohu.
Synteticky na zéklade dejovych udalosti v Novom Zivote mozno povedat, ze sa
Dante s Beatrice prvykrét stretol, ked boli e$te detmi a mali priblizne devit
rokov, a on sa uz vtedy do nej zamiloval (kap. II). Druhykrit ju stretol po de-
viatich rokoch, kedy ho aj cnostne pozdravila (kap. III), neskor sa opit stretli
v chrime. Medzi bdsnikom a Beatrice vSak sedela aj ind pani a aj ked Dante

svoje pohlady venoval Beatrice, vyzeralo to, Ze sa pozerd na tu druht. To sa
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zdalo aj inym, ktor{ tam s nimi boli, a podla nich opantala Danteho prave td
druhd ddma. Bdsnik to vyuzil a aby ochrénil svoj pravy zdroj ldsky pred oho-
véaranim, tvdril sa, Ze miluje td druh (kap. V). Tdto ddma vsak musela z mes-
ta odist, ¢im hrozilo, ze Danteho prava ldska bude odhalend (kap. VII). Aby
Beatrice ostala uchrdnend, Dante nasiel dalsiu zenu, ktord bola ndstrojom pre
ukrytie jeho ldsky k Beatrice, pricom v$ak zacali vznikat re¢i o jeho nemrav-
nosti, a to bol dévod, preco Beatrice Danteho odmietla pozdravit. Kedze jej
pozdrav vzbudzoval v bsnikovi blazenost, Dante preto trpel (kap. IX — XI).

Casom sa Dante po obdobi zmiitku a ttrap rozhodol venovat svoje sklad-
by opisu Beatricinej krésy a taktiez pocitom, ktoré v fiom ldska k nej vzbu-
dzuje (kap. XII — XXI). Ked ju neskor stretol v spolo¢nosti inych ddm, citil
silné dusevné rozpolozenie (kap. XIV). Po smrti Beatricinho otca preZivala
Beatrice zdrmutok, ¢o sa odrdzalo aj na samotnom bésnikovi (kap. XXII).
Ked o pér dni na to Dante ochorel, za¢al sa zamyslat nad tym, Ze aj Beatrice
bude musiet raz umriet. Mal dokonca vidinu, akysi sen, v ktorom mu bolo
ozndmené, ze Beatrice naozaj zomrela. Pri bolesti, ktord Dante zazival, citil,
akoby umieral aj on (kap. XXIII), a tak sa venuje nielen opisu Beatrice, ale aj
pocitom, ktoré v fiom vyvoldva bolest z jej straty. Neskor po Beatricinej smrti
sa otvdra epizdda, v ktorej Dante predstavuje $lachetnt Zenu, ktord ho utesuje
svojou zboznostou a svojimi vlastnostami. Podobne posobi aj na vsetkych,
ktori ju stretdvaju (kap. XXVI — XVIII). Na chvilu sa vsak Dante obratil aj
k inej panej, ktord sa ho snazila utesit (kap. XXXV — XXXIII). To vsak olu-
toval a znovu sa vrdtil k chvéle Beatrice (kap. XXXIX — XLI). V zdvere diela
(kap. XLII) Dante piSe, Ze o nej napise viac, az ked toho bude hoden a tu sa
zéroven javi predzvest BoZskej komédie.

Po niekolkych rokoch od napisania Nového zivota vanikla Bozskd komédia.
Prave v tomto diele Beatrice nadobuda funkciu Danteho sprievodkyne Rajom.
Aj ked kantikou, v ktorej sa s Beatrice stretdvame najcastejsie, je Raj, prvykrdt
sa spomina uz v Pekle, a to v I1. speve, ked zostipi do Limba a prosi Vergilia,
aby Dantemu pomohol. O jeho pomoc a spdsu sa prihovorila ako prvd Panna
Maria, ktord sa obrétila na svitd Luciu, a t4 prisla s prosbou k Beatrice.
Beatrice sa neskdr znovu objavuje az v Ofistci v XXX. speve, ked prichddza
na voze tahanom grifom: je zakrytd bielym zdvojom, na ktorom je olivovd ko-

runka, na sebe m4 ¢ervené Saty a zeleny pldse, tieto farby tradi¢ne symbolizuja
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tri teologické cnosti (biela je viera, zelend nddej, ¢ervend ldska). V tom okami-
hu, kedy sa Beatrice objavi, Vergilius zmizne. Beatrice smeruje Dantemu tvrdé
vycitky a vedie ho k tomu, aby sa ponoril do vod rieky Léthé, krord je rickou
zabudnutia a vymazdva spomienky na spichané hriechy. Po tomto oéisteni
moze Beatrice sprevddzat Danteho v poslednej casti jeho pute zdhrobnymi
riSami tak, ako to predpovedal Vergilius (pozri Peklo 1, 121 — 123).

Funkcia Beatrice v Raji je analogickd funkcii Vergilia v prvych dvoch
kantikdch. Tu sa uéitelkou a sprievodkyiou stdva Beatrice a to az do chvi-
le, kym ju v Raji (XXXI) nevystrieda svity Bernard. Vztah medzi Dantem
a Beatrice je vSak prirodzene odlisny, je intimnejsi ako vztah s ktoroukolvek
inou postavou Danteho diel. Beatrice ma pocas pute k bdsnikovi mnoho-
krdt tvrdy postoj a ¢asto mu vycita neznalost doktrindlnych otdzok. V' Raji
dokonca viackrdt popiera vedecké Spekuldcie, ktoré Dante vyjadril v Hostine
(1304 — 1307), jednym z nich bola povaha mesaénych skvin (Raj 11, 64 —
72). Beatrice pocas Danteho pite objasiiuje mnohé teologické i filozofické
otdzky. Vo vSeobecnosti vsak v Raji vystupuje ako uslachtild Zena, ktord sa
strachuje o Danteho osud. Bésnik jej pridelil vlastnosti, ktoré v nom sposo-
buju skuto¢né zazivanie blazenosti. Dal jej také schopnosti, ktoré ho dokdzu
prendsat z jednej nebeskej sféry na druhd, a to spésobom, ktory nie je me-
ratelny v Case. Beatrice dokdze ¢itat aj jeho myslienky. To, ze sa Dante vdaka
nej dostdva stdle vyssie a blizsie k Bohu, dokdze rozpoznat len na zdklade
ziary, ktord vychddza z jej o¢i, aj ked spociatku je tdto Ziara preiiho oslnivd az
do takej miery, Ze pred fiou musi sklopit zrak. Cim vysgie spolu stipajd, tym
sa bdsnik stdva hodnej$i, a s postupom k vys$im sféram ju uz dokdze vnimat
takmer v celej jej nddhere. Napriek tomu vsak Dante ¢asto slovom nedokdze
vyjadrit, ako narnho Beatrice pdsobi.

Beatrice ako redlna Zena

Boccacciovo (1313 — 1375) dielo Zivotr Danteho (1358 — 1363) ako jedno
z prvych pojedndva takmer o celom Danteho zivote. Informécie ziskaval vsa-
de, kde mohol. Vyhladdval osoby, ktoré Danteho osobne poznali, jeho Ziakov,
pribuznych a pod., napriklad aj informédcie o hlavnej protagonistke Danteho
diel, za ktord Boccaccio oznadil istd zenu z Florencie menom Beatrice
Portinari (1265 — 1290), ziskal od rovesnicky tejto Zeny, Lippi di Salto de’
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Portinari, niekdajsej Danteho susedy, no aj napriek tomu vSetkému sa die-
lo Zivot Danteho nedd pokladat za tiplne hodnoverny. Moderné skiimanie
totiz zistilo, Ze v diele sa prepletaji mnohé fantastické a nehodnoverné vrs-
tvy s tymi hodnovernymi (Felix 1980, 523). Angelo Intagliata (teraz v Felix,
tamze), taliansky kritik a danteolég, sa dokonca domnieva, Ze Boccaccio si
cely libostny romdn Danteho a Beatrice vymyslel, aby tak uchranil jeho diela
pred spdlenim.

Podla Boccaccia (535 a 536) stretol Dante Beatrice prvykrat na sldvnosti
v dome Beatricinho otca Folca Portinariho (ktorého totoznost a rod st his-
toricky potvrdené). Medzi pritomnymi bola aj jeho dcéra Bice, ktord mala
priblizne osem rokov. Boccaccio ju opisuje ako velmi uslachtild, lubeznd,
skromnd, s jemnymi a neobycajnymi ¢rtami tvdre. Bola tak p6vabnd, Ze ju
mnohi pokladali za anjela. Presnd hodinu, kedy sa to stalo, Boccaccio ur-
¢it nevedel, bol si vsak isty, ze Dante sa uz v chlapcenskom veku stal ,slu-
zobnikom® lasky. Po mnohé roky tak prindsali Dantemu radost a pokoj len
pohlad a stretnutie s fiou. Boccacciov portrét Beatrice je vytvoreny takmer
presne podla Danteho slov z Nového zivota. Aj epiteton ,anjelik” je prebra-
ny z epiteta ,mladucka anjelka® (,angiola giovanissima*“, pozri Novy zivot 11).
Prevzaté su aj ¢asové udaje o tomto stretnuti, ktoré vSak Boccaccio spresnil
na 1. mdja 1274 (700).

Lasku medzi Dantem a Beatrice opisuje Boccaccio (537) ako pocestni:
nikdy sa neprejavila ¢i uz pohladom, slovom, posunkom, ¢i Ziadnou zmysel-
nou tizbou. Bol toho ndzoru, Ze dé6vodom pre vznik Danteho zrymovanych
verSov vo florentskom ndreci nebolo to, Ze ho k tomu podnecovala Beatrice.
Podla Boccaccia mu tdto dlhotrvajica ldska brénila v jedle a spanku, a ak
teda bola naprotiven jeho zdkladnym potrebdm, musela mat zaiste negativny
vplyv aj na jeho $tadid a bidania.

Podla filoléga a literdrneho kritika Giorgia Padoana (teraz v Polesanovd
2012 — 2013, 194 a 270), Boccaccio, na rozdiel od inych komentitorov
zo 14. storocia, ktori videli v Beatrice iba alegériu, dokdzal vidiet aj jej ludsky
aspekt, no zdroven je podla neho az nepochopitelné, ze Boccaccio nechdpal
bozskd podstatu Beatrice, ako aj vSetky symbolické odkazy, ktoré Dante vlo-
zil do svojich diel, napriklad rolu astronémie pri ich prvych stretnutiach ¢i
odkazy na ¢islo devit, ktoré podla E. Deiovej (2016) ako mocnina disla 3
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predstavuje zmenu. Boccaccio nechdpal, Ze liska k Beatrice sa zhoduje s ca-
ritas, ¢o je liska k Bohu. Pribeh ldsky sa tak prenho kon¢i dmrtim Zeny a né-
slednym ztfalstvom bésnika (Polesanovd 2012 — 2013, 335).

Taliansky zurnalista a historik Indro Montanelli (1986, 240 a 241) pise,
ze vdaka pomerne kritkemu ¢asovému odstupu Boccaccio mohol zrekonstru-
ovat Danteho Zivot velmi podrobne. Namiesto toho v$ak napisal len akusi
chvélore¢ a v skuto¢nosti 0 Dantem vela nehovori. Boccaccio pouzil vsetko,
o zozbieral, no ani sa nenamdhal rozlisit pravdu od klamstva ¢i skutoénost
od vymyslov a dielo preplnil vlastnymi pribehmi, ktoré s Danteho Zivotom
vobec nestvisia. Tak podla Montanelliho namiesto skuto¢ného Danteho na-
pisal skor svoju predstavu o nom, ¢o sa neskor stalo aj talianskemu spisova-
telovi a filozofovi Papinimu (1881 — 1956). Aj napriek tomu sa toto dielo
stalo akymsi zdkladom, z ktorého vychddzali aj dalsi Zivotopisci ako historik
Filippo Villani ¢i literdrny kritik Francesco da Buti. Leonardo Bruni sa ako
prvy pokusil priniest ¢isté fakty bez Boccacciovych legiend a na zdklade listov
a listin predstavil ovela ludskejsiu a menej konven¢nt postavu, ako bola td
Boccacciova, ¢im z Danteho a z jeho diel vytvoril polemickt osobnost, ktord
sa skiima a vyklad4 dodnes.

Podla Raoula Blommea (1975, 762 — 766) sa Boccaccio pravdepodobne
cheel vyhnit tomu, aby dal Beatrice iny nez realisticky vyznam (predovset-
kym v diele Novy zZivor), aby tak nijako neurazil ndbozenské citenie tych,

* Podla Polesanovej (tamze, 197) pri Boccacciovych interpreticidch Danteho diel

obcas dochddza aj k chybnym vysvetleniam, ktoré nie st v stlade s tvrdeniami,
ktoré uvddza svetovd danteoldgia. Napriklad ked' Vergilius Dantemu hovori (Pek-
lo 1, 122 — 123), ze po tiom pride hodnejsia dusa, ktord ho bude sprevddzat,
mysl{ tym Beatrice, no podla Boccaccia islo o Stazia, starorimskeho bdsnika. Dalsf
priklad vidime pri druhom speve Pekla (91 — 93), ked podla mnohych komen-
tdtorov Beatrice pri slove ,,plamen® mysli na pekelné tresty vseobecne, ¢i mozno
na ,plamen tizby“ spalujici duse prive v tomto kruhu, kde nachddzame smil-
nikov a chlipnikov und$anych vetrom, zatial ¢o Boccaccio berie vyraz doslovne
a mysli si, Ze Beatrice nardza na pritomnost ,ohna“ v Limbe. Pri versi 103 toho
istého spevu, Boccaccio tvrdi, Ze Beatrice je chvilou Boha, no je zrejmé, Ze Dante
tu nardZa na stilnovistickd Zenu, ktord svojou krdsou a svojou cnostou privddza
muza k chvaleniu Boha. Boccaccio vyznam tohto versa pripisuje len Beatrice a ne-
vidi moznost jeho aplikdcie véeobecne na stilnovistickd Zenu.
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ktori by preto mohli Danteho znovu odsadit pre herézu. Podla Blommea
vsak vSeobecne plati ndzor, Ze sa Beatrice javi aj ako ,,posvitnd teoldgia“ a ko-
mentdtor Boccaccio pracuje aj s teoldgiou (rozumej Bibliou), ked hovori,
ze teoldgia je poézia Bozia a ma tie isté umelecké postupy a charakter ako
poézia bésnikov a ze hoci ich predmety st rozne, pouzivaji td istd metédu.
Samotnd Komédia je teoldgiou celd preplnend. V Boccacciovych interpretdci-
dch Komédie je Beatrice opisovand takto: ,spdsonosnd milost, ¢ize blazenost*
(wla grazia salvificante, o vogliam dire beatificante“, Boccaccio 1831, 170).
Vergilius symbolizuje ludsky rozum a rozum je prvou vecou vyvolanou spdso-
nosnou milostou, ktord autor zobrazuje v osobe Beatrice. Preto musime pod-
la Blommea rozliSovat u Boccaccia medzi interpretdciou Beatrice tak, ako je
vytvorend pre Komédin, od tej Casto realistickejsej pre vedlajsie texty (tamze).

Polesanovd (2012 — 2013, 275) tvrdi, ze podla Boccaccia sa Danteho fi-
lozofické a teologické stadie netykaja Nového Zivota, pretoze toto dielo po-
vazuje len na svetsky milostny pribeh, a preto ho vylucuje z koncepcie poé-
zie-teoldgie, ktord sa uz plne realizuje v Komédii. Novy Zivot Boccaccio vrhd
do koncepcie ¢istej poézie. Laska preto podla neho moze viest k dielam, ktoré
st dokonalé svojim rétorickym tvarom, no filozofické a teologické $tadie s
zékladom diel, ktoré pod fikciou skryvaji hlboké pravdy. Podla De Sanctisa
(1959, s. 182 — 184) Boccaccio nemoze pochopit, ako sa do nej mohol Dante
v deviatich rokoch zamilovat, povazoval to za skuto¢ne zvld$tne a vysvetle-
nia hladal v§ade mozne (vplyv nebies ¢i veselost na sldvnosti). Pre Danteho
bola Beatrice krdsnym anjelom, no ani to neddva Boccacciovi zmysel. Preto si
pri svojej svetskej obraznosti vytvdra krdsny obraz mladej redlnej zeny. Podla
Boccaccia dokonca Dante neskdr zabudol aj na Beatrice a oddal sa ldske
k inym Zendm, ¢o bol podla neho aj dovod, preco ho Beatrice v Raji karhala.
Tento Boccacciov postoj tak sposobil upadok interpretdcie Danteho poézie
do (istej fyzioldgie a anatémie.

Gagliardi (2017, 370) uvddza, Ze Boccaccio sa snazil Danteho diela za-
chrénit, a to tym, ze vytvoril akysi dvojity efekt pisania, ktory dokdze stvorit
a pochopit len ten, kto poznd sudobu filozoficku literattru a kto podrobne
poznd spolo¢nost danej doby a Boccaccio medzi takych skuto¢ne patril. Preto
podla neho Boccacciovo dielo nemdzeme povazovat len za akysi ndhodny

pribeh, ale za dobre premyslené tajomstvo, ktoré je mozné odhalit na zdklade
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postupného odhalovania bdsnického kdédexu danej doby. 19. storocie pri-
nieslo prad komentdtorov, ktori tento Boccacciov pribeh odmietali a ktori
v Beatrice nevideli ni¢ iné ako alegériu. Beatrice sa stdva sicastou mnohych
interpretdcii a za¢ina stricat svoj historicky rozmer. Prikladom toho je aj
Rossettiho (1828 — 1882) interpreticia, kde Beatrice figuruje ako senhal, pri-
¢om sa rozsiruje jej idealistickd interpretdcia.

Podla Montanelliho (1986, 107) to, ze sa Dante do Beatrice zamiloval
hned potom, ako ho oslnil jej vzhlad, je iba vykonstruovand scéna a bésnik ju
tak vytvoril preto, lebo sa nechal inspirovat v tej dobe nevyhnutnou, bdsnic-
kou konvenciou. Montanelli veril, Ze stretnutie Danteho a Beatrice bolo redl-
ne, po¢as neho Dante prezil svoje prvé zmyslové vzrusenie, a to takym silnym
spdsobom, Ze nan uz nikdy nemohol zabudnit, ¢o istym smerom ovplyviio-
valo aj jeho tvorbu. Na zdklade tejto reality, ktord sa podla neho skuto¢ne
odohrala, Montanelli s absolGtnou istotou vylu¢uje, Ze Beatrice bola len vy-
plodom fantdzie ¢i imagindrnou bytostou, a nemdze pochopit, preco niektori
danteoldégovia predstavuji Danteho ako bozieho ¢loveka, ktory sa ustaviéne
pondra do odriekania, ked on sdm piSe, Ze zeny, ktoré sluzili ako maskovanie
ldsky k Beatrice, boli jeho milenky. Tdto koncepcia je podla neho chybni,
¢im nds opit privddza k Beatrice ako k redlnej osobe. Montanelli na Beatrice
nenachddza ni¢ vynimoéné, ¢o by jej mohlo zarudit vysadu, ktort jej Dante
udelil, ked jej v Raji dal miesto tak blizko pri Panne Mdrii. Ni¢ podla neho
nenasved¢uje tomu, ze by Danteho mohla in$pirovat aj nie¢im inym, ako
svojou existenciou. Po jej smrti sa Dante zamiloval e$te do roznych zien, kto-
ré mnohi danteolégovia interpretuji ako rozli¢né vedy, za ktorymi mézeme
vidiet teoldgiu, etiku atd. Montanelli to v$ak vyvracia tym, Ze k Zziadnym atri-
butom teoldgie ¢i etiky neboli podla neho nikdy pripisané fyzické vlastnosti,
ako napriklad krdsne vlasy a pod. Tento postoj dotvrdzuje aj sonetom /vegno
il giorno a te infinite volte (Jedného dna k tebe pridem nespocetnekrat), ktory
Dantemu venoval jeho ,,prvy priatel“ Guido Cavalcanti (1255 — 1300), ktory
vycita Dantemu, Ze vedie zly Zivot (,/a vil tua vita®) (123 — 136).

Vplyv stilnovizmu podla Ericha Auerbacha
Podla nemeckého filoléga a kritika Ericha Auerbacha (1892 — 1957) bolo jed-

nou z rozhodujtcich skidsenosti ¢i zékladnym kamenom Danteho mladosti
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préve dielo Novy Zivot. Pre jeho dokonalé chdpanie a pre celkové porozume-
nie Danteho zmyslaniu je nevyhnutné vediet, kto bola a ¢i vobec skutocne
zila. Auerbach (1995, 55) hned v tvode piSe, ze Beatrice z Nového zivota
a z Komédie je akysi origindlny Danteho vytvor a nemd takmer ni¢ spolo¢né
s mladou Zenou pochddzajticou z Florencie, no aj napriek tomu, Ze je ,len®
Cistd alegdria mystickej mudrosti, bdsnik do nej vlozil tolko reality a zivej
osobnosti, ze len tazko si ju nemdzeme predstavovat ako ludski osobu, ¢i uz
konkrétnu alebo aj nie.

VSetci bdsnici patriaci k stilnovistom pracuji s milovanou, mystickou ze-
nou.’ Vietkym z nich sa deji rovnaké, zvldstne milostné zazitky a pre vSetkych
je tdto ldska skor isty druh osvetlenia ako pozitok zmyslov. Toto ovplyviiovalo
ich vndatorny, sikromny, ale aj verejny Zivot. Dante dokdzal prezentovat tieto
skryté udalosti tak, ze posobili ako autenticka realita, a to aj napriek tomu, ze
vo svojich motivoch a odkazoch boli dokonale tajomné. Poéziu Nového Zivota
tak nemozno pouzit ako biograficky materidl v pravom slova zmysle. Vetky
udalosti ¢i stretnutia sa vobec nemuseli odohrat tak, ako bolo napisané. Preto
sa toto dielo nemdze brat ani ako vychodiskovy bod pre autorovu biografiu.
Pre opis Dantovho vnuitorného zivota je vsak dielo rozhodujice. Novy Zivor
ndm totiz ukazuje akasi derivéciu jeho duchovnej $truktdry od erotického
mysticizmu stilnovistov (tamze).

Auerbach (56) tvrdi, Ze aj napriek zvldstnostiam, ktoré dielo obsahuje,
Novy Zivor v Citateloch vzbudzuje presne definovany dojem zazitku prostred-
nictvom vizie, kde sa dokonalost stdva nie¢im rozumnym. Této skisenost
je spociatku sprevddzand $tastim, neskor nestastim a nakoniec definitivnym
odlicenim, ktoré sa vSak prejavi ako skutocné spojenie, ¢i aspon ako nddej
na toto spojenie. Aj ked mnoho veci je v diele tazko pochopitelnych, vsetky
tieto tajomné udalosti ndjdu svoju iraciondlnu realitu vo fantdzii. Samotny
predmet tejto vizie, mystickd mudrost, ktort zoslal Boh, ma také priznacné
vlastnosti redlnej osoby, ze podla Auerbacha mdme pravo ju nazyvat Beatrice,
teda tak, ako ju nazval Dante. Motiv stelesnenej bozskej dokonalosti bol
v Beatrice rozhodujici a vyznamny pre celd eurépsku poéziu. Danteho
schopnost a tizba dosiahnut pravdu vytvorila viziu, ktorej bolo potrebné

3 K stilnovizmu pozri blizsie Savelovd 2018, 53 a nasl. a Gagliardi — Koprda 2016,

115 a nasl.
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pripisat vlastnosti rozumu a ¢inu. Zdhadn4 Zena predstavitelov stilnovizmu sa
tu prejavuje vo véetkych svojich vyznamoch. Je nevyhnutnou sticastou vyku-
penia. Ako teologickd mudrost, aj pozehnand Beatrice je nevyhnutnym pro-
striedkom spdsy pre ludi. Danteho milovand a zdhadnd pani ziskala od Marie
silu zachrdnit a zdroven priviest k spdse Danteho, a to tak, ze mu postupne
odhalila pravdu a poznanie. Beatrice tak podla tohto interpreta nie je nejakou
zmie$anou ¢i z viacerych Casti vystavanou figtirou, ale je skuto¢nou zmysel-
nou a raciondlnou syntézou dokonalosti.

V tomto pribehu o stelesnenej dokonalosti je prepletenych viacero mo-
tivov r6zneho poévodu. Beatrice je krestanskou sviticou, no aj antickou pro-
rokynou, je pozemskym diev¢atom, ktoré je snom, a ako redlna postava je aj
stcastou urcitej nebeskej hierarchie. Mozno prdve pre tGto mysticka vlast-
nost moze na prvy pohlad pdsobit nekrestansky, no Auerbach (57) zdoraz-
nuje, ze uz Minnesinger* bol vo svojej libostnej poézii naplneny krestansky-
mi motivmi, ako napriklad pozemskd bolest ¢i asketizmus, a tvrdi, Ze tieto
motivy u Beatrice chybaju, zatial ¢o podla neho nekrestanské motivy, ako
napriklad odhalenie tajomnej pravdy, st pritomné vo velkej miere. Napriek
tomu sa Beatrice odlisuje od krdsnej ddmy trubadurov, ¢i od staroddvnych
mytov a alegorii, a je dokonale krestanskd (dokonca este viac ako podstata
Minnesingeru). Prorokyna sa vseobecne povazuje len za bytost z iného sveta,
krdsna ddma trubaddrov je akoby nadpozemskou, je iba metaforou. Bohovia
z réznych mytov, ktor{ zostapili na zem, sa stali ¢asto nezndmymi ludmi, no
nestratili svoju bozskost a vo svojej podstate boli stdle bohmi. Iba Kristus bol
jednym aj druhym. Nech je Beatrice akdkolvek, md svoj Zivot a pozemsku
vasen, vnimame jej mladd a nddhernd Tudska osobu. Trpela a zomrela a pri
jej vzkrieseni sledujeme aj jej posilnend osobnost. Preto podla Auerbacha
Danteho Novy Zivor nie je len mladickym a disharmonickym neoriginalnym
dielom. Je pochopitelné, Ze je plné nejasnosti a ze je preplnené dobovym
$tylom, no vSetky tieto hmlisté dseky vznikli préve pre krestanskd podstatu
diela. Takéto nejasnosti a hmlisté videnia sa totiz nachddzaja aj v kazdom
krestanskom diele, a to predovsetkym v Novom zdkone.

4 Minnesinger je jednym z najcharakteristickejsich umeleckych prejavov rytierskej

éry nemeckych lyrickych bdsnikov 12. a 13. storocia, kde hlavnou témou bola
predovsetkym ldska (pozri heslo Minnesinger, Treccani).
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Vergilius aj Beatrice si vodiacimi silami pozemského Zivota putnika:
prvy je zvestovatel buddcnosti a pravdy, ktord sa pred basnikom ukryva, dal
Dantemu krdsny $tyl poézie univerzdlnej muadrosti. Beatrice, kedysi prelud
skrytej pravdy, teraz zobrazuje dokonaly poriadok. Vzdialenie sa od nej zna-
mend skazu a jej nasledovanie zas oslobodenie. Danteho sprievodcovia st
zéroven jeho najhlbsimi vnitornymi silami, st silami jeho spravodlivej l4sky.
Boli povolani, aby ho chrénili pred omylmi. Vzbudzuji v nom odvahu a silu,
a preto je Dante pripraveny ich nasledovat. Oni ho vedd cestou poznania
bozského poriadku. Prichod milovanej Beatrice a cesta k nej cez zidhrobné
riSe pre Danteho znamenaju aj ndvrat k sildim jeho mladosti. Jeho put je cesta,
ktord od zmyslov, cez poznanie a osud, vedie k poznaniu prostrednictvom
vizie. Je to bezpochyby cesta krestanského ¢loveka, ktory sa musi rozhodnut
medzi stile vicSou ucastou na bozskych veciach a medzi ve¢tnym padom.
Mystickd Beatrice, ktord sa zobrazuje na konci jeho pite, td Beatrice, ktord
stdle napomina a nati Danteho, aby ju sledoval, nikdy neprestdva byt tym,
¢im bola na zadiatku, teda osobitym tvorom s osobnou skisenostou. Su to jej
vlastnosti, ktoré vedu k vyktpeniu. Je to jej ldska, ktord vedie Danteho sme-
rom k Bohu. Auerbach (90 — 91) tvrdi, ze len poézia je schopnd toto vietko
vypovedat, a prekondva tak aj doktrindlnu filozofiu, pretoze td nemdze ist nad
rdmec rozumu. Iba poézia dokdze takéto chdpanie odhalit a vyjadrit. Tito
poézia uz nie je viac imitdciou a nenachddza sa v rade za pravdou, pretoze

odhalend pravda a jej poetickd forma st jedno a to isté.

Interpreticia Jaroslava Pokorného

Vyznamny cesky prekladatel Jaroslav Pokorny (1920 — 1983) vo svojom diele
Dante (1966) vychddza z faktu, Ze ak chceme brat adaj prvej kapitoly Nového
Zivota za presny a nielen za dodato¢nu bdsnick fikciu, s Beatrice sa bdsnik po
prvykrat stretol, ked mala osem rokov. Aj napriek tomu, ze mnohi starsi ko-
mentdtori, po¢inajic Boccacciom, ju identifikuji ako dcéru redlne Zijiiceho
florentského obchodnika Folca, symbolicky vyznam mena Beatrice — blaze-
nd vzbudzoval o redlnej existencii Danteho milovanej mnoho pochybnosti.’

> Uz najstar$i komentdtori si v§imli, Ze vdaka Beatrice méze Dante dokdzat to,

k ¢omu je preduréeny podla svojho mena. Alighieri, #/z v talian¢ine zname-
nd kridlo, a vdaka Beatrice méze Dante ,letiet“ skrz zdhrobné rie. Aj podla



Studi / Stadie

Dante v Novom zivote (XIII) piSe, ze mend st ddsledkami veci, a Pokorny
(tamze, 33) tvrdi, Ze nech sa akokolvek velmi tdto reilna Beatrice zhodovala
s Beatrice z Nového zivota, uz nikdy nebude mozné objasnit, ¢i skuto¢ne slo
o jednu a td istt osobu. Podla vlastnych slov Danteho sa s fiou bdsnik stretol
aj po deviatich rokoch, no Pokorny (33 a 34) piSe, ze hodnovernost toh-
to idaju je dost problematickd, kedze v pomerne malom meste stdli domy
oboch rodov blizko seba a je vSeobecne zndme, ze opakované ¢islo devit malo
v tej dobe hlbsi, magicky vyznam. Podla Stylizdcie Nového Zivota modzeme
s urcitostou tvrdit, Ze Dante sa do Beatrice zamiloval, no nechce dat svoje city
najavo. Ked Beatrice odide z Florencie, osemndstro¢ny Dante za¢ne dvorit
inym. Aj podla Pokorného bolo toto dévodom, pre¢o mu Beatrice neskor
odoprie svoj pozdrav. Ked Beatrice zomrela, Dante prezival psychicka krizu,
na ¢o reagoval aj jeho niekdaj$i priatel Guido Cavalcanti, a preto mozno
jednu z jeho bdsni vykladat ako vy¢itku priatelovi za tdto psychickd depresiu.

Aj ked Dante Beatrice zaclenuje do svojho zivotopisu, do atmosféry svo-
jej doby, ¢i do prostredia stilnovizmu, o vecnych, faktografickych ddajoch
¢itame v diele len ndznakovo. Dante vkladd do diela predovsetkym city, a nie
fakty. Neddva vypoved o redlnom zdzitku, ale prindsa sny, imagindciu ¢i vizie,
a to aj v tych najdramatickejsich pasdzach diela. Pokorny (34) zd6raziuje, ze
Beatrice je pritomna v kazdom riadku diela a aj ked to nevidime priamo, vset-
ko je tu prepojené vo vztahu k nej, no jej konkrétnu, redlnu podobu podanu
Dantem nevidime nikde. Podla Pokorného je totiz Beatrice idealizovand po-
doba, ktord este nie je tplne zbavend rysov trubadirskej panej, a podéiarkuje,
ze o Danteho aprimnych citoch k nej nepochybuje takmer Ziadny komenta-
tor. Prikladom jeho lasky je aj skladba z Nového Zivota venovand Beatricinej
smrti, Donna pietosa e di novella etate (Mladucka pani, plnd ludskych cnosti,
Novy zivor XXIII).

Pokorny (35) taktiez ako aj mnohi ini komentdtori opisuje Danteho ldsku
k Beatrice nie ako fyzickd, ale ako duchovnd, intelektudlnu, teda tak, ako
poéziu stilnovizmu veobecne. Prikladom toho je aj skladba z Nového zivora
(XIX) Donne, che avete inteletto d'amore (Panie, ¢o mdte pochop o ltbosti),

De Sanctisa je Beatrice td, keord mu ddva kridla, pozri kap. Pohlad na Bozski
komédiu. Dante vykladd aj svoje meno, ktoré odvddza od latinského slova dans,
dantis, co znamend ddvajdci.
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kde ldska nie je citovym pdzitkom, ale je pochopenim a porozumenim. Podla
tohto interpreta je zena z Danteho poézie vznesenym intelektom a jej krésa
je zas odrazom jej vnurtornych duchovnych hodnét, je vysnivanym anjelom
zoslanym na zem, ktory sa vSak vrdti spit do nebies a ktory uz v Novom zivote
nadobtda prvotné rysy pre budici symbol mudrosti.

Celé dielo je charakteristické motivom smrti. E$te pred tym, nez sa doci-
tame o Beatricinej smrti, citime, Ze autor nehovori o Zivom ¢loveku, ale pri-
blizuje skor rozprdvanie o mftvom, ktorého existencia sa uz premieta do kres-
tanského raja. Poslednd kapitola Nového Zivota kondi prisfubom, ze Dante
0 nej povie to, ¢o este nikto o ziadnej nepovedal, a aj Pokorny (35) ttto Cast
diela vyklada ako predzvest Bozskej komédie, v ktorej Dante prislibil Beatrice
tlohu sprievodkyne k najvysSiemu, v krestanskom zmysle mystickému po-
znaniu a najvyssej spdse svojej duse, pri¢om sa Beatrice nestdva len symbolom
poznania, ale predovsetkym mystického pohladu na najvy$siu pravdu.®

Premenu Beatrice ako ludskej postavy na filozoficky symbol, ktory bol
zékladom pre budice zboZstenie Beatrice v Bozskej komédii, sleduje Pokorny
v Hostine a v jej metafyzickom, symbolickom vyzname. Dante tu totiz ho-
vori, ze zena, do ktorej sa zamiloval, bola najkrajsia a najpocestnejsia dcéra
Cisdra vesmiru, t4, ktorej dal Pytagoras meno Filozofia (44). Pokorny teda
podobne ako vyznamny taliansky kritik a spisovatel Gabriele Rossetti pri
interpretdcii Beatrice vychddza z Hostiny, v ktorej Dante identifikuje zenu
priamo s filozofiou, a kedZze zena z Hostiny a z Nového Zivota je jedna a ta istd,
o ¢om hovori aj samotny Dante, je prirodzené, ze vo vyzname tejto koncep-
cie bude Beatrice filozofickym symbolom. Podobnu interpretdciu pozoruje-
me aj u Gagliardiho — Koprdu a Savelovej, ktori tvrdia, e dielo a postavy
sa daju interpretovat, len ak ich berieme do tvahy vsetky v ich vyvine. To
je Danteho intelektudlna biografia, intelektudlny vyvin, ktory sa premieta
do diel. Pokorny pre in$pirdciu svojich interpretdcii vychddzal ¢asto z bddani
De Sanctisa, ktory taktiez opisuje Hostinu ako dielo, kde je liska vykladand
alegoricky a kde je ddma interpretovand ako symbol filozofie.

¢ Podla Di Salva (2001, 470) je pre figiru Beatrice dominantny préve krestan-

sko-mysticky motiv.
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Pokorny (62) vyzdvihuje fake, ze Danteho put zdhrobnymi ri$ami pri-
nasa aj alegériu, kde Dante sim vystupuje ako putnik, ktory vyjadruje po-
znanie, ze Clovek len s pomocou vlastnych sil nemdze dojst k spdse. Moze
ju nadobudnit len zdsahom Bozej milosti, ktort bésnik zosobnil v Beatrice.
Toto myslenie je podstatne prepojené so stredovekym myslenim, no podla
Pokorného za pravdivé ho mézeme povazovat len vtedy, ak bola pravdivd
a autentickd aj ¢ast Danteho listu venovand panovi z Verony Cangrandemu
della Scala (1291 — 1329), kde sdm autor objastiuje vyklad svojho diela.”

Edoardo Sanguineti a odklon od stilnovizmu

Taliansky poet, spisovatel a literdrny kritik Edoardo Sanguineti (1930 —2010)
sa venoval aj explikdcii Danteho diel. V tvode jeho interpreticii a komentd-
rov k Novému zivotu, ktoré zostavil spolu s talianskym literdrnym kritikom
Alfonsom Berardinellim, piSe, ze smrt Beatrice uviedla Danteho do hlboke;j
nibozenskej krizy a Ze jedinym sposobom, ako sa z toho dostat, bolo venova-
nie sa $tadidm. Z tychto $tddif sa ndsledne vypracovala Danteho filozofickd
¢innost, ¢o ho priviedlo k vd$nivému spozndvaniu pravdy a spravodlivosti,
ktoré sa pretavilo az do rezolttneho politického svedomia.

Sanguineti (1977, IX — XIII) piSe, Ze od prvého a aj od druhého stretnutia
Danteho s Beatrice sa odvija intimny pamitnik, spociatku profinny a zdvori-
ly, potom vsak ¢oraz viac oslavny, a to az do chvile, kym smrt nepremeni jeho
milovantd Beatrice a ldsku k nej za krestansky mytus o stipani ku Kristovi.
Podla jeho slov uz tu dielo znadi jasny odklon od stilnovistickej skoly, a to
pre jeho ndbozenskd horlivost, ktord sa takto tiahne az ku Komédii, a ani
rétorika diela uz nezapadd do tejto skoly. Komédia sa tak podla neho stala
chvélospevom na blahoslavent a ldskavi Beatrice, na milovant sprievodkynu
Bozich tajomstiev. Séria udalosti, pri ktorych zacina kritickd a narativna vy-
stavba Nového zivota, je vlastne séria zjaveni sldvnostného prichodu Beatrice.
Tu sa za¢ina aj tajomnd symbolika ¢isel ¢i astronémie. Danteho ,tajomstvo®

7 Danteho 13. list md explikativny charakter, pretoze odhaluje kltu¢ k ¢itaniu Komé-

die, konkrétne k ¢itaniu Raja. List zdroven predstavuje aj prvy komentdr k tejto
kantike. Dante v nom pie, ze jeho dielo je polysémické, teda viacvyznamové.
K listu pozri aj novy preklad Koprdu v knihe Alighieri, Dante: La divina comme-
dia, Paradiso; BoZskd komédia: Raj (Perfekt 2020).
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je uloZené a vyvinuté v priamom jadre sonetov, kde ldska v skutoénej podobe
narieka nad mftvou Zenou a pozdvihuje o¢i k nebesiam. Podla Sanguinetiho
je celkom zjavné, Ze Beatrice je zdhadnou, tajomnou postavou, ktord sa zjavi
tym, krori jej porozumeju (tamze, XVIIT — XXIII).

Pozdrav Beatrice je tak obdivuhodny, Ze v bdsnikovi este dlho doznieva.
Tu vsak vidime aj prvy a rozhodujici krok v zmysle Gplnej moralnej subli-
micie erotického zdzitku. Sanguineti (XXV a XXVI) ttto ¢ast definuje skrz
ducha ldsky, keori ni¢i vSetkych ostatnych duchov zmyslov, samotn4 ldska sa
tu javi viditelnou, a to v Danteho ociach. Plamen ldsky nim prenikd do takej
miery, e ho niti odpusitat akékolvek priestupky a naplia ho pokorou. Tu sa
objavuje aj motiv neopisatelnosti, ktory sprevidza ddému a jej pozdrav. Tento
motiv prechddza az do nevyjadritelnej blazenosti, ktora presahuje vietky lud-
ské limity a ni¢i vSetky telesné cnosti.

Sonet Tanto gentile e tanto onesta pare (Tak $lachetnou a plnou cti a sldvy)
je skladba, v ktorej Dante vyjadruje tému ,anjelskej Zeny® (donna angelicata),
pricom zdroven re$pektuje kadencie predlozené najvyssou lyrikou doby, no
aj napriek tomu do skladby vlozil svoju originalitu. Od Homérovho citdtu,
kde sa piSe, ze sa nezdala dcérou smrtelnika, ale boha, nds Dante vedie az
k tvrdeniu, Ze tito Zena je skuto¢ne jednym z krdsnych nebeskych anjelov.
Podla Sanguinetiho (XXXIX — XL) tu uz chvéla nie je viac ndstrojom vés-
ne, ani najvy$$im vyjadrenim vycibreného erotického prejavu, ale stdva sa
formou univerzdlneho kdzania s vlastnym ndbozenskym podténom, ktord
opisuje obdivuhodné ¢iny, ktoré moze vykonat iba nebeskd zena ¢i skutoény
anjel. O tychto ¢inoch treba hldsat dalej tym, ktori s tym nemajt priame
skdsenosti, no jej slovdm porozumiet mozu. Sanguineti charakterizuje tento
postup ako jasny priklad Guinizzelliho $koly. ,Vec®, ktord sa prisla zdzracne
ukdzat z neba na zem, je chvdlou a obdivuhodnou expanziou milosti, ktoré
vychddzaju z jej vnutra. Beatricina posobiaca milost ostéva u vSetkych ludi,
a to nielen pocas jej pritomnosti, ale prejavuje sa aj pri spomienkach na nu.
Toto chdpanie zarucuje poézii legitimitu, priddva jej velkd hodnotu a vytvira
priestor pre novd lyrickd myslienku, teda pre Beatrice — blazend. Na vrchole
tohoto vSetkého kizania sa nachddza jasny kone¢ny motiv pokory, ,,v pokore
kraca odend sta v hive® (,benignamente d'umilta vestuta®, Novy Zivor XXVI)
a ,[v]sade jej zrak, a vzdy tak zaposobi, ze k Gzasu az pokornym ma robi*
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(,Questo m'avvene ovunque ella mi vede, / e si ¢ cosa umil, che nol si crede®
Novy zivot XXVII, 13 — 14).

Dante v Novom Zivote oznamuje smrt Beatrice naozaj vzne$enym spdso-
bom a odmieta pojedndvat o smrti milovanej ako o niecom, ¢o nie je v stlade
s Gi¢elom ¢&i zdmerom. Ciselny symbol, operujiici nielen pocas Zivota Beatrice,
ale aj pri jej smrti, dokazuje, Ze bola zdzrakom, ktory ustanovuje pevnt kon-
tinuitu. Tento symbol taktiez zarucuje, Ze nebeska sldva Zeny, ktord stoji pod
znamenim Panny Mdrie, je stdle na obzore chvdl a neprestajne potvrdzuje
ich hodnotu, ¢im sa dostdva na absolitnu, nemennt troven. Sanguineti vy-
zdvihuje, Ze sdim Dante poukazuje na dolezitost ¢isla devit v Zivote Beatrice,
pri¢om sa spitne odvoldva na dislo tri, teda na Svitd Trojicu, ktord je jeho
korenom. Takto zdroven dokazuje zdzratni podstatu svojej milovane;.
Sanguineti (LX — LXII) poukazuje na to, Ze v Danteho poslednom sonete
z Nového zivota (XLI) Oltre la spera che piit larga gira (Az na tu stéru, najsirsie
¢o krazi), je viditeIné, ako sa ldska k Beatrice stala autentickym prostriedkom
pre dosiahnutie vys$sej irovne duchovnosti a takmer dokonalého pochopenia
toho, ¢o je bozské.

Beatrice ako filozofia podla De Sanctisa
Francesco de Sanctis (1817 — 1883), jeden z najvyznamnej$ich talianskych
historikov a kritikov tych ¢ias, vo svojom diele Storia della Letteratura italiana
(1870, 34) piSe, ze zena je zdkladom poznania, krdsnou tvdrou vedomosti,
ktord oktzluje muzov a vzbudzuje v nich porozumenie. Zena je vedou sa-
motnou a filozofiou v jej krdsnej podobe. Rozumiet znaéi milovat a milovat
je to isté, ¢o jednanie v zhode s pochopenim. Preto je filozofia ,milostnym
pouzivanim mudrosti®, vedou, ktord sa stala ¢innostou skrz ldsku. Cnost tak
nie je ni¢ iné nez mudrost, a krdsa nie je ni¢ iné ako podoba mudrosti. S tym-
to filozofickym mysticizmom sa zhodoval ndbozensky mysticizmus, podla
ktorého je telo zdvojom duse a krdsa zas svetlom pravdy, najvy$$im pochope-
nim. Teoldgia a filozofia tu nachddzaja spolo¢nt cestu. Toto bol idealizmus
Danteho doby, v ktorej bola alegéria prirodzenostou a s trochou obraznosti
sa ziskala takmer dokonalost, ktord bola vtedy cielom.

De Sanctis tvrdi, ze ak chceme skutoéne poznat Danteho, musime ho

hladat mimo jeho vlastnd reflexiu, teda v spontdnnosti jeho inSpirdcie,
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ktord u neho bola na prvom mieste: pri ¢itani Nového Zivota nembdzeme mat
o Danteho Gprimnosti ziadne pochyby. Laska k Beatrice je podla interpreta
(40) ¢istd a panenskd, pri¢om prevazuje jej obraznost. Beatrice sa viac podobd
snom, prizrakom, nebeskym idedlom, nez urcitej skuto¢nosti. Vidime tu celé
dejiny vnimania ldsky typické pre toto obdobie.

Beatrice zomrela este skor, ako sa stala Zenou. Preto tdto ldska nikdy ne-
dostala podobu védsne. De Sanctis (40 — 41) opisuje, Ze sa stala snom a vzdy-
chom, ¢o bol dévod, preco existovala viac v Danteho mysli, ako mimo ne;j.
Jej podstata bola prepletend s idedlmi trubadira, idedlom filozofa a aj s ide-
dlom krestana. Takto sa Beatrice stala obrazom, aj ked nie tak skuto¢nym,
aby k sebe putala milenca, no dostato¢ne skuto¢nym na to, aby pdsobila
Gcinne na jeho obraznost. Dante teda podla v tejto optike nie je milenec, ale
basnik, ktory svoju ldsku vyjadruje prostrednictvom sonetov. Tak sa Beatrice,
jeho inspirdcia, zmocnuje jeho mysle a jeho dojmy a ldska sa prejavuji skor
v zbozilovani a obdive, ako vo vdsnivej ldske k zene, o ¢om je podla tohto in-
terpreta aj Danteho sonet z Nového Zivota (XXVI) Tanto gentile e tanto onesta
pare. Tak isto aj v Danteho Bissiach, v ballate Io mi son pargoletta (Som malé
dievéatko 13, 1 — 8; 11 — 14), Beatrice vystupuje s pévabom mladého diev-
¢ata, ktoré prive zostupilo z nebies a svoje povaby (tal. bellezze) opisuje ako
tie, ktoré st pre svet nevidané, pretoze ich ziskala na nebesiach. De Sanctis
v tychto ver$och chdpe nebo ako alegériu, ale zdroven aj ako vedecky pojem,
prehibeny v ivi bytost (Beatrice), a to do takej miery, % je v nej tento pojem
az zabudnutym, a zdroven dokonale sa uskuto¢iiujicim.

Danteho ldska k Beatrice bola v Novom zZivote len zriedka naplnend obdo-
biami radosti. Smrt jej otca, jej bolest, predtucha jej smrti a jej samotnd smrt
tvori podstatu obrazu, tragického motivu poézie. De Sanctis tvrdi, Ze pribeh,
v ktorom je Beatrice este ziv4, je mélo zaujimavy, no ked tento idedl mladosti
zomiera, bdsnik by najradsej umrel s nim. Této situdcia bola pre t dobu nova.
Léska sa prejavovala v smrti, uz nebola pojmom a alegériou, ale stala sa citom
a fantdziou. Liska, ktord sa za zivota nemohla naplnit, zrazu prichddzala v ry-
dzom a ¢istom vyjadreni. V tejto situdcii vznikd zdklad pre dielo Novy Zivot,
ktoré je jadrom Danteho biografie, historie ldsky k Beatrice a jeho citového
uzdravenia. Nézov diela Novy Zivot je bud nardzkou na mladost, alebo odkaz

na ldsku, kedy je ona samotnd obnovenim Zivota (De Sanctis, cit. d., 41 a 47).
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Po jej smrti sa bdsnikove city zmiernuju, spieva chvédly mftvej zene. Potom,
o Beatrice odisla do neba, stala sa pravdou, obrazom, do ktorého bésnik za-
haluje mudrost. Tu uz De Sanctis nehovori o Novom Zivote, ale o Hostine, kde
je ldska vykladand alegoricky, ako mravné usilie, a kde je uctievand ddma in-
terpretovand ako symbol vedy, filozofie a madrosti. Symbol z misa a kosti sa
tak vdaka alegérii stdva symbolom duchovnym a tvori medzistupen k BoZskej
komédii (tamze, 41 — 48). Laska dalej nepokracuje ako individudlny cit, ale
stdva sa pociatkom zivota bozského aj ludského. Beatrice sa stdva symbolom,
»sladkym menom®, ktoré bdsnik ddva svojej novej laske, filozofii. Filozofia
vsak u Danteho neznamen4 abstraktné poznanie, ale mudrost, ¢inné preziva-
nie zivota. Sdm bdsnik sa povazuje za priatela filozofie, teda za priatela cnos-
ti, ktord spdsobuje opovrhovanie bohatstva, déstojnosti a urodzenosti krvi,
a ktord ddva slachetnost, ktord plynie zo samotného ¢loveka. Porozumenie
je pociatkom ¢inu a ldska zas poskytuje ¢inorodost rozumu a tc¢innost vole.
De Sanctis (41) vysvetluje, Ze toto Danteho zmyslanie nie je Spekuldciou ¢i
vedeckou mérnivostou, ale je skutoénym a G¢innym mravnym citom tak, ako
je viera skuto¢nd u veriacich a této filozofia prenikd do celého ¢loveka.

V scholastike pojem ldska, v De Sanctisovom vnimani, zlu¢uje krisu
a cnost do jedného. Pre Danteho je tak ldska vecou Zijiicou, je dusou sveta,
jednotou Zivota, a ten, kto vidi krdsu, ale nepoznd cnost, citi v zivote akysi ne-
stlad. Tak, ako sa liska utvrdzuje v smrti, sa vo svojej smrti utvrdzuje aj filo-
zofia. To znamend, Ze sa utvrdzuje vo svojom rozpore so Zivotom. Tu mé6zeme
vidiet jasnd jednotu Zzivota zaloZend na zhode rozumového chdpania a ¢inu,
¢i na zhode idedlu a skutoc¢nosti. Aj bolest z rozpolozenia nuti basnika vzburit
sa proti ¢loveku, ale pocit tohto rozporu neubija nad$enie a vieru ako u mo-
dernych bédsnikov. Tu je dusa bdsnika e$te mladd a plnd viery, a preto ho roz-
poloZenie neprivddza k popieraniu filozofie, ale skor k jej chvéleniu a k este
vrucnejsej ldske. Prvym charakteristickym rysom tohto lyrického sveta je jeho
psychologickd pravdivost. Ide vlastne o Gprimné vyjadrenie toho, ¢o sa deje
v dusi basnika. Dante pozerd na zivot s véznym pohladom. Zivot je filozofiou,
je uskuto¢nenou pravdou a poézia je hlasom a tvdrou tejto pravdy. Dante je
priatel filozofie a je aj bdsnikom, ¢o v tej dobe znamenalo, Ze je aj hldsatelom
pravdy. Ale cit, ktory hybe touto lyrikou, nie je individudlny a subjektiv-
ny, je skor odrazom celého Iudstva doby. Beatrice, ktord zostupuje z neba
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a po chvili sa so sprievodom anjelov vracia spit, predsa ostdva na zemi, a to
ako svetlo pravdy. Preto Beatrice zac¢ina zit préve vtedy, ked umiera (42 — 43).

De Sanctis (45) piSe, ze ddma, ktord sa vo filozofii stala platdnskou ide-
ou, vzorom pre vSetku krdsu a cnost, sa zjavuje pred nami ako Zivd osoba.
Je anjelom, ktory zosttpil z nebies, aby ludom hovoril o svojej krdse. Dante
vsak nevyjadruje to, kto Beatrice je, alebo ¢im sa zd4 byt. Nie je telom, ale
duchom. Nie je ani obraz, ale skor zdanie, ¢i dojem, ktorym p6sobi. Basnik sa
Beatrice snazi opisat, ale v skuto¢nosti vyjadruje len dojmy, ktoré vyvoldva ¢i
sposobuje. Beatrice nemézeme vidiet. Tento interpret ju prirovnéva k Bohu,
je ukrytd v svityni, nevidime ju, ale citime jej pritomnost vo svete, ktory je
nou preplneny. Aj ked Beatrice smuti za otcom, tento smutok nevidime redl-
ne na nej, ale na bdsnikovej tvdri.?

De Sanctis (45 a 46) zdoraznuje, ze o Beatrice ndm zostali iba dva obrazy,
narodenie a smrt. Dante ju ale nevidi umierat. Vidi ju vo sne, uz mftvu, kedy
ju prikryvajui zdvojom. Aj ked tu nie je obraz smrti, Dante vo verSoch spevu
Donna pietosa (Mladuckd pani, Novy Zivor XXIII) vytvoril pocit, ktory to
dokonale opisuje. S Beatrice umiera aj vesmir. Zivot Beatrice a jej smrt nie
st v nej, ale v druhych. Z obrazu sa tak stdva cit a tento duchovny obraz je
vlastne prizrak, ktory existuje viac v ¢itatelovej obraznosti, nez vo vyrazoch
basnika. Podla De Sanctisa si kazdy vytvori svoju Beatrice, a to podla svoj-
ho vlastného spdsobu. Beatrice je vizia, ¢i dokonca prelud, ako hovori sdim
Dante, no umiera, pretoze tento svet ,,nebol tak velkej $lachetnosti hoden®
(,non era degna di si gentil cosa” Novy Zivor XXXI, 28).

Pri ndvrate do nebies sa Beatrice stiva velkou duchovnou krisou, ktord
nebom $iri svetlo ldsky a prebidza u anjelov obdiv. Tdto duchovnd krésa je
podla De Sanctisa lyrickym svetlom uskuto¢nenym v posmrtnom zivote, kde

»Quel ch’ella par quando un poco sorride, ,Vyraz jej tvdre, ked sa pousmiala,

non si po dicer né tenere a mente, nezjavi pamit; pera nevypovie,

si & novo miracolo e gentile.” tak novy div a povab je vidy na nej.“
(Vita Nova XXI, 12 — 14) (Novy zivor XXI, 12 — 14)

e par che de la sua labbia si mova Z nej celej, zd4 sa, stdpa k dusi chorej
un spirito soave pien d’amore, sladky duch Lasky, ¢o sa prihovéra:
che va dicendo a 'anima: Sospira.” ‘O, vzdychaj len a stdle vzdavaj vdaku!™

(Vita Nova XXVI, 12 — 14) (Novy zivot XXVI, 12 — 14)



Studi / Stadie

prizrak mizne a pontka sa pravda vo svojej duchovnej nddhere. Je rozumo-
vym poznanim, duchovnou a mimotelesnou krdsou. Tu uZ nie je ni¢ nejas-
né, ni¢ telesné, pretoze toto je rifa filozofie, kde je vSe tko zretelné, v stlade
so spdsobmi scholastiky (46).

Zihadou tohto ndbozensko-filozofického sveta je teda ,uslachtild smrt,
ktortt musime chédpat ako prechod z tiefia do svetla, alebo ako prechod k mie-
ru. Smrt je pociatkom Zivota, je jeho premenenim. Preto je aj jednym zo zd-
kladov Danteho tvorby préve smrt Beatrice. St pritomné oba Zivoty, a tak
Beatrice spoc¢iva v mieri. Na zemi je Zivot plny bolesti a nebesia st zas plné
extdzy, tymto dosiahol lyricky svet jednotu. Aj ked je tento Danteho svet jed-
notny a zhodny, esteticky je rozpolteny na zem a nebo. Jeho prizrak sa ¢asto
podobd skoér na alegériu nez na skutocnost, je bez postupu, rozvoja a histérie.
De Sanctis (46 a 47) nakoniec konstatuje, ze ked sa v bdsnickom svete usku-
tocnuje skutocnost, presne v tej chvili poézia zanika. Skutoc¢ny Zivot Beatrice
zacina az po jej smrti, a to v intelektudlnom svete svetla, pravdy a vedy. Nie je
stelesnenou filozofiou a ani uz zrealizovanou vedou. Beatrice je idea, vo svetle
didaktiky, ktord nds m4 poucat (Bertani 2013, 81).

Beatrice z BoZskej komédie De Sanctis (95 — 97) interpretuje ako milost
a nebo je podla neho ako tento svet, avsak celkom eticky a mravny, formova-
ny podla poziadaviek filozofie a mravnosti, svet spravodlivosti a mieru, teda
kralovstvo Bozie. Ako vieme, pri Danteho puti troma riSami jeho sprievodcu
Vergilia vystrieda Beatrice, ktori De Sanctis opisuje ako ,rozum vytfibeny
veviru, liska vyttibend v milost® (97). S Beatrice Dante optsta stav nevedomos-
ti a omylu a nastupuje na cestu poznania, teda do neba, etického a mravného
sveta. Ked so svojou sprievodkynou vstupuje do neba, pocituje blazenost. Ked
sa prvy raz objavuje, Dante ju nevidi, ale citi. Toto prvé objavenie sa jeho milo-
vanej je este zahalené takou sldvou, ze nadobtda slobodné vyjadrenie umenia.
Dréma sa stdva ludskou a je plnd obrazov a citov. Objavenie sa Beatrice zna-
mend, ze Vergilius zmizne. Tu je abstraktnost symbolov prekonand. Vergilius
je pre Danteho otec, ktory zmizne, ked ho najviac potrebuje, dokonca ho este
vold spit. V tomto ndreku sa vsak tvori vhodné miesto pre uvedenie Beatrice.
Danteho o¢i st upreté k nej a ona ho vold po mene. Neprebicha dialdg, roz-
prédva len Beatrice a odpovedami st len Danteho vzdychy. Beatrice je , krdlov-
sky sebevédomd®, ked' sa obracia na Danteho, stdva sa osobnou, nalichavou,
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vo svojej logike nelttostnou. Beatrice, ktord md dokonalé znalosti teoldgie, sa
ukazuje aj zbehld v ovlddani karikatdry a irénie, a to pri karhani plebejskych
kazatelov tej doby (pozri Raj XXIX, 115 — 117) (134 — 143).

V Raji Dante vystupuje z hviezdy na hviezdu, ako od cnosti k cnosti,
a takto az do Empyrea. Na vyjadrenie tychto postupov slizi svetlo. Najprv
svetlo nie je také zivé, no ¢im vyssie stdpa, tym je svetlo silnejsie. Rovnako
sa stupnuje aj tsmeyv, teda krdsa Beatrice. Radost duse nie je len ldskou, ale
aj rozumovym poznanim. Svetlo a ismev nie si ni¢im inym, ako prejavom
dokonalej vizie. Preto sa svetlo nazyva rozumovym (138 — 147).” Beatrice
vsak na konci diela uz Ziari tak, Ze sa Dante uznd za porazeného a prestdva
dalej sledovat jej krdsu (Raj XXX, 31 — 33)."° Beatrice je v BoZskej komédii t4,
ktord Dantemu umoziiuje putovanie rajom. Je vlastne jeho kompendiom, je
ztkadlom, v ktorom sa odraza cely raj. Podla De Sanctisa (146 — 147) je tak
spiritudlna, Ze slovo samo o sebe nestali popisat jej ismev a krdsu. To vsetko
vSak moézeme sadit len na zéklade Danteho slov (Rzj V, 94 — 105). Ked sa
Beatrice vzdiali, Dante vobec nenarieka. Jeho slovd st naopak, plné ldsky.
Beatrice v Bozskej komédii je posvitend a idealizovand Zena. Novd Beatrice
v sebe obsahuje tu stard, z Nového Zivota, no je este nie¢im viac. Je sviticou
a ideou, je Danteho minulostou prenesenou v ¢ase a premenenou vdaka po-
ézii, a teda je aj jeho pritomnostou (Bertani 2013, 90).

17 Ve

Beatrice interpretovand v krestanskom klci
Teolbgia sa véeobecne chdpe ako nduka o Bohu ¢i ndbozenskych dogmach
a zaoberd sa teoretickym zdoérazovanim nédbozenskej ideolégie. Mnoho

?  Beatricino vysvetlenie jej pésobenia (Rzj V, 1 — 6):

»S'io ti flammeggio nel caldo d’amore Ak v pdli ldsky viac moj zrak ti sdla,

di 12 dal modo che ’n terra si vede, nez ldsky v o¢iach na zemi sa zradia,
si che del viso tuo vicino il valore, takze ti zrak priam zmdra tdto péla,
non ti maravigliar, ché cio procede necuduj sa: bo v zrak ten plam mi vtldca
da perfetto veder, che, come apprende, vid dokonaly, ktory, jak sa udi,
cosli nel bene appreso move il piede.“  tak potom v dobre nau¢enom kréca.”

10" ma or convien che mio seguir desista  ,,tu v§ak uZ pieseri musi zostat vzadu
pilt dietro a sua bellezza, poetando, za leskom jej — v fiom hrddze ¢nejti pre f1u,

’o«

come a 'ultimo suo ciascuno artista.  aké sa tvorcom pred zdver vzdy kladu.
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z prvych a zdroven najlepsich komentdtorov BoZskej komédie, ako napriklad
Lana (1290 — 1365), Ottimo (1280 — 1360), ¢i Danteho syn Pietro Alighieri
(1300 — 1364) interpretuju Beatrice ako teoldgiu, ¢im jej zdroven prisudzu-
ju vyznamna alegorickt hodnotu. Aj Danteho druhy syn Jacopo Alighieri
(1289 — 1348) interpretuje Beatrice podobne a spdja ju s Bozim Pismom,
dokonca jej nepripisuje ani Ziadnu historick hodnotu. Taliansky humanista
Cristoforo Landino (1424 — 1498) interpretuje Beatrice tiez ako teolégiu,
no prikladd jej aj hodnotu Bozej milosti. Beatrice je totiz jednou z troch po-
zehnanych Zien (Panna Mdria, Beatrice a Lucia), ktoré maji Gcast na spdse
hrie$nika, Danteho. Z tvrdeni Ladina vychddza aj taliansky spisovatel 15. —
16. storocia Vellutello. Vyklad Raja a interpretdciu samotnej Beatrice ndm po-
nuka aj taliansky bdsnik a Zurnalista Giuseppe Villaroel (1995), ktory ho na-
pisal a upravil za pomoci literdrneho kritika a historika Guida Davica Bonina
a zurnalistky Carly Pomovej. Dielo ponika aj mnohé nové interpretdcie ¢i
rozne dosial nespomenuté ndzory a bddania (pozri Lazorovd 2021, 48 — 50).

Anna Maria Chiavacciovd Leonardiovd (1927 — 2014)'' (2001a, 33 a 40)
uvddza, Ze Beatrice nie je historickou postavou menej ako Vergilius. Dante
jej v Bozskej komédii zveruje svoju spdsu a zobrazuje v nej to, ¢o vedie cloveka
skrz vSetky hranice k ve¢nej blazenosti, teda v SirSfom zmysle milost Boziu ¢i
vedu o Bozich veciach. Chiavacciovd Leonardiovi sa odvoldva aj na komen-
titora T. Casiniho, ktory sa prikldna k ndzoru, ze Beatrice je symbolom viery
a Bozej vedy, aj ked ide o historickt osobu. Podla danteologicky jej historicka
hodnotu nevyvracia ani Guido da Pisa, taliansky spisovatel 13. — 14. storocia.
Beatrice je v tomto zmysle historickou skuto¢nostou a zdroven symbolom.
LPudom nestacia len cnosti, ale potrebuju to, ¢o mal Dante, teda Beatrice ako
Bozie zjavenie, na to, aby mohli dospiet ku kontempldcii o Bohu, kedze td
presahuje ludskd prirodzenost.

Symbolickti hodnotu Beatrice odhaluje uz na zadiatku prvej kantiky, a to
verSom: ,e comminciomi a dir soave e piana“ (,ked sa mi nezne privravela
ona“ Peklo 11, 56), soave v zmysle libeznd a piana ako neznd, vsetky antické

odkazy spdjaju tieto adjektiva s rozprdvanim o Bozej vede, z ¢oho sa odvija

"' Danteologicka patri medzi najvyznamnejsich talianskych danteolégov, Dantemu
venovala mnoho knih a odbornych prispevkov, no vyznamenala sa predovietkym
svojimi komentdrmi k BoZskej komédii adresovanymi odbornej aj laickej verejnosti.
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aj symbolickd hodnota Beatrice. Danteologicka pritom vychddza z interpre-
ticie komentdtora Benvenuta, ktory poznamendva, ze Bozia re¢ je ltbeznd
a Uprimnd/nezna (,il parlare divino é soave e semplice (suavis et planus)“, piano
v zmysle chiaro (Gprimné) alebo aperto (otvorené), a také isté bolo aj roz-
pravanie Beatrice. Dalej Chiavacciovd Leonardiovd poukazuje aj na fake, e
Beatrice je nazgvand aj kralovnou vietkych cnosti: ,O, pani cnosti® (,O don-
na di virtu” Peklo 11, 76) alebo ,krdlovnd cnosti (,signora di tutte le virti”,
Novy zivor X) a dal$im miestom, kde sa dd rozpoznat jej alegorickd hod-
nota uz na zaciatku diela, je tiez Peklo 11, 102, kde sa pise, Ze Beatrice sedi
vedla Rdchel, teda v tretom stupni ruze, za¢inajicom zhora. Chiavacciovd
Leonardiovd poznamendva, ze Beatrice sediaca vedla Rdchel symbolizujicej
kontemplativny Zivot tu nadobida touto blizkostou rovnaky, kontemplativ-
ny stav aj pre seba (tamze, 32 — 36).

V Ocistci (XV, 77) sa Vergilius pri rieSeni zdhady obracia na Beatrice.
Dévod, pre ktory tak urobil, je podla danteologicky (2001c¢, 270 — 276) ten,
7e takuto zahadu dokdze do thky ponat iba nebeskd mudrost, teda Beatrice,
ktord bola osvietend Bozou milostou. Chiavacciovd Leonardiovd zdroven in-
terpretuje vztah, ktory je medzi Vergiliom a Beatrice: Vergilius predstavuje
rozumové svetlo a Beatrice ndbozensky zjaventi mudrost, pricom obdobné
rozdelenie sledujeme aj medzi filozofiou a teoldgiou. Filozofia je v tejto optike
zaloZend na rozumovej pravde dosiahnutelnej ¢lovekom, teolégia na pravde
zjavenej Bohom, ktort ¢lovek prijima prostrednictvom viery. V Danteho
koncepcii (podla Tomasa Akvinského) filozofia a teoldgia nie st protichodné,
ale prave naopak, teolégia zdokonaluje a dopliia filozofiu (320).

Vers ,Pozehnany, ktory prichddzas® (,Benedictus qui venis! Oéistec XXX,
19) sa podla mnohych komentdtorov vztahuje na Beatrice a Chiavacciovd
Leonardiova (542 — 543) doplia, e aj ked je slovo pozehnany (benedictus)
muzského rodu, Dante ho nezmenil preto, aby bolo zrejmé, Ze ide o biblicka
citdciu a aby sa udrzal sprévny vyznam textu. Podobne mézeme interpreto-
vat aj v. 11 toho istého spevu: ,,Prid, nevesta z Libanonu® (, Veni, sponsa, de
Libano®), kde nevesta z Piesne Piesni je Dantem interpretovand ako Bozia

mudrost, ¢im sa znovu odvoldva na Beatrice.'?

12 Podla tradi¢ného vykladu predstavuje nevesta z Piesne Piesnf cirkev alebo krestan-
sk dusu a aj ked Dante tento vyklad poznd (Hostina I1, V), predstavuje ndm svoju
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Pre sprévnu interpretdciu Beatrice je dolezity aj vyznam uz spominaného
ver$a: ,Slnko, ¢o ddvno laskou hrud mi zhrialo® (,Quel sol che pria d'amor
mi scaldo | petto“ Raj 111, 1), kde danteologicka poznamendva, Ze tak ako
Slnko pre Zem, aj Beatrice pre Danteho spfﬁa dve funkcie, zohrieva a oza-
ruje. V tomto speve sa zéroven pripomina aj vd$nivd Danteho ldska mladosti
a aj ked sa tdto pozemsk4 ldska zmenila, ostdva stdle tou istou (che pria) a tdto
ldska (tal. amore) spolu s nehou (tal. dolcezza) a krésou (tal. bellezza), ktoré
Beatrice sprevddzaji celym dielom, st odrazom blazenosti, ktord je prvykrat
opisand prave v tomto speve (Chiavacciovd Leonardiovd 2001b, 49).

Beatrice je uz od zaliatku Nového Zivota (11) definovand samotnym Dantem
ako jeho vlastnd blazenost. Jej ismev, ktory je svetlom, je podla Chiavacciovej
Leonardiovej (121 — 138) pocas celej Danteho pite rajom aj viditeInym zna-
kom radosti a Bozej lsky, ktoré sa prostrednictvom nej odzrkadluji priamo
v Dantem. Beatrice je tak odrazom Danteho duse a v podstate nie ona je t4,
ktord rastie (¢o mdze vyplyvat zo stdle silnejsej intenzity jej jasu), ale tym, ko
rastie, je prave Dante.

Beatrice, ktord umoznuje Danteho putovanie rajom, vystupuje z jedného
neba do dalsicho, vyssicho takym ndhlym spdsobom, Ze tento ¢in sa neko-
nd v Case, nemd meratelné trvanie a teda nie je mozné ho vnimat zmyslami
(180). Stipanim do nebies sa v Beatrice ¢im dalej, tym viac odzrkadluje aj
nekone¢nd Bozia krdsa, ktord Danteho uspokojuje uz tym, ze k nemu pre-
hovdra. Jej o¢i boli ziariacim odrazom Bozej skuto¢nosti.” Jej krdsa je neopi-
satelnd a ako nadprirodzena realita premdha Iudské city a uspokojuje kazda

vlastnu interpretdciu, kde je nevesta predstavend ako Bozia veda (tal. sapienza di-
vina, Hostina 11, XIV). Této Danteho interpretdcia méze byt podla Chiavacciovej
Leonardiovej (2001c, 554) odvodend z Knihy Mudrosti ¢i Prislovi, ako aj z Piesne
Piesni, kde nachddzame [4bostny vztah medzi autorom a midrostou. Vzeah, keory
vznikol medzi Beatrice a Mudrostou, zodpovedd celému zobrazeniu jej slévnostné-
ho prichodu v O¢istci, v ktorom danteologicka rozpozndva scénu podobnd scéne
druhého prichodu Kirista.

Z tohto dovodu oc¢i Beatrice vyjadrujd najvyssi stupen krdsy a ich nddhera rastie
priamo tmerne so stipanim k Bohu. Dante v jej o¢iach vidi odraz BozZej krdsy
vdaka ¢omu sa zdcastiiuje na nebeskom $tasti. Bisnikovi sa dokonca zd4, Ze Boh
skrz Beatricine Ziarivé odi vyjadruje svoj stav dokonalého blaha (Di Salvo 2001,

559).
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tizbu srdca. V literdrnom vyzname znamend rast Beatricinej krdsy postup
k dal$iemu nebu, no v mordlnom vyzname vystup do vyssicho neba znamend
duchovny rast Danteho a potesenie, ktoré v fiom vzbudzuje tdto rastdca kra-
sa, je viutornym odrazom duse ¢loveka, ktory napreduje v cnostiach. Pri ver-
$i, kde Beatrice dohovdra Dantemu, Ze nielen v jej ociach sa nachddza raj (Raj
XVIII, 21) sa danteologicka (325 — 328) zhoduje so starymi komentdtormi,
ktori v tomto vers$i nachddzaji teologicky vyznam, podla ktorého blazenost
nespociva len v priamej kontemplicii o Bohu, ale aj v spolodenstve s inymi
dusami, s ktorymi je potrebné oslavovat Boziu milost.

Jej krdsu, ten ,sladky tusmev® (tal. dolce riso) v zdvere Komédie (Raj XXX,
26) danteologicka (541) prirovndva uz k Bozim vlastnostiam, ktoré presahuja
ludskd schopnost vyjadrovania, ¢o je aj jednou z najvyssich vlastnosti raja,
ludsky intelekt ich moze citit, ale neméze ich pochopit (por. Hostina 111, XV).
Od prvého dna stretnutia (Novy Zivor I1I) Dante opisoval Beatricinu rasti-
cu krésu bez vicsich problémov az doteraz (Raj XXX), ked dosiel na okraj
svojich poetickych schopnosti. Podla Chiavacciovej Leonardiovej sa Dante,
alebo skor jeho poézia s Beatrice definitivne 14¢i vo verSoch 28 — 33 toho
istého spevu, kedy sa zacina opis Empyrea. Aj ked sa Beatrice bude v diele
eSte vyskytovat, nevenuje sa jej takd ndlezitd basnickd pozornost ako doteraz,
pretoze sa bdsnik ststredi uz na pravy ciel svojej cesty.

Podla danteologicky pre skutoéné pochopenie nebeskych veci je k pri-
rodzenému svetlu fudského intelektu (zobrazenému vo Vergiliovi) potrebné
pripojit svetlo zoslanej Bozej milosti v zjaveni, teda vieru (Beatrice), ktord je
podla Tomdsa Akvinského vlastnd tym, ktori putuji pozemskym svetom (,,in
cammino nel mondo terreno“), no pre skutoéné videnia Boha v jeho podstate
je nevyhnutné este jedno svetlo, ¢i osvietenie, a to svetlo ve¢nej blazenosti,
ktoré bolo dané svitym. Toto svetlo zastupuje v Komédii svity Bernard, keory
po Beatrice preberd dlohu nebeského sprievodcu. K tomuto argumentu je
v§ak nevyhnutné pripojit dalsi, keory sa viaze na redlnost a historickost, a to
ten, ze vietci Danteho sprievodcovia st prepojent so svojou osobnou Iudskou
minulostou, so stretnutiami, a s ldskou, ktoré Danteho viedli Zivotom pri hla-
dani pravdy a dobra (557). S tymto ndzorom sa zhoduje aj uz spominany ne-
mecky filolég Auerbach (1963, 209 —226) tvrdiac, ze kazdej postave Komédie

je potrebné ,odobrat“ historickd existenciu, aby jej ndsledne mohla byt
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pridelend alegorickd hodnota. To plati predovsetkym pre Beatrice. V' 19. sto-
ro¢i bola zdéraziiovand prevazne romanticko-realistickd koncepcia Beatrice
(typickd aj pre De Sanctisa), ¢o vytvorilo z Nového Zivota akysi sentimentdlny
romdn, dnes je uz vicSia snaha zaradit ju do stdle presnejsich teologickych
¢i filozofickych konceptov. Podla Auerbacha je vak Beatrice v Novom Zivote
naozaj historickd osoba, s ktorou mal Dante redlnu skdsenost, a v Komédii

nie je inteligencia (intellectus separatus), ¢i anjel, ale pozehnand ludskd bytost.

Od teolégie k zjaveniu
Etienne Gilson'* hned v Gvode svojej knihy Dante a filozofia (1972) pise, e
v Danteho dielach sa mézeme stretnit s troma zenami a Ze vsetky tieto tri zeny
st pritomné prdve v Novom zivote. M4 na mysli Beatrice, Poéziu a Filozofiu.
Dve z toho st pritomné aj v Hostine, Beatrice a Filozofia, no len jedna z nich
sa nachidza aj v BoZskej komédii, a to Beatrice. Ziadna viak nepredstavuje
redlnu osobu, ale prave naopak, vsetky st podla Gilsona symbolom. Prvym
dokazom toho je, Ze dve z tychto troch Zien st anonymné, no td tretia md
meno, ktoré poukazuje na to, ¢im v skuto¢nosti je: Beatrice — blazenost.
Gilson (2016, 17) sa odvoldva aj na price teoldga a historika stredoveke;j
filozofie Pierra Mandonneta (1858 — 1936), ktoré nds podla neho pevne pre-
svied¢ajui o tom, ze Beatrice je ¢irym symbolom toho, ¢o ¢loveku zarucuje bla-
zenost. Je teda krestanskym zjavenim, ¢i obs$irne povedané, nadpozemskym
krestanskym poriadkom. Mandonnet (teraz v Gilson, cit. d., 17) doddva, ze
Dante v Hostine nechdva jasny dokaz toho, ze Beatrice nikdy neexistovala ako
redlna osoba. Dante sdm tvrdi, Ze toto dielo napisal, aby sa oistil od hanby,
ktord ho prenasledovala, ked ho obvinili, Ze je prili§ zaujaty ludskymi vés-
tiami. Cast Hostiny (11, XII) venovand préve tejto téme sa podla neho neod-
voldva na Beatrice, akoby si mnohi mohli mysliet, ale odvoldva sa na Gplne

4 Etienne Gilson (1884 — 1978) bol franctzsky krestansky filozof a historik, ktory
sa sustredil prevazne na obdobie stredoveku. Svojimi celoZivotnymi $tddiami sa
zaradil medzi najvyznamnejsich medzindrodnych vedcov 20. storodia. Vo velkej
miere sa zaujimal aj o Danteho. Venoval mu mnoho svojich diel, medzi ktoré patri
aj jeho poslednd publikovand kniha vébec Dante a Beatrice: danteologické stidie
(1974). Vo Franctzsku v pédvodnom zneni vyslo s ndzvom Dante et Béatrice: études
dantesques. Paris : Librairie Philosophique J. Vrin, 1974. 148 s. Kniha do sloven-
¢iny doposial nebola prelozend.
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odli$nd postavu, a to na uslachtilt zenu (tal. donna gentile). To, ze této zena
je ¢irym symbolom, potvrdzuje aj sim Dante. Této donna gentile totiz podla
Gilsona nie je ni¢ iné ako filozofia: t4, do ktorej sa Dante zamiloval po smrti
Beatrice. Treba v$ak brat do tGvahy, Ze Dante je v prvom rade poet, a preto sa
uspokojuje s predstavou filozofie ako krdsnej Zeny plnej $armu. Tu vsak treba
byt opatrny, pretoze Dante tymto nechcel povedat, ze po smrti Beatrice milo-
val redlnu Zenu, ¢im by sa vlastne mohol voci Beatrice dopustit zrady. Dante
ani nemohol zradit Beatrice tym, Ze miloval tito uslachtilt Zenu, pretoze
tdto zena nebola skuto¢nou. Této dedukcia je pre Mandonneta nevyhnutnou,
pretoze nds prividza k tvrdeniu, Ze redlnou nebola ani Beatrice. Dante vlast-
ne hovori, ze on, ktory miloval Beatrice, ktord bola v podstate pozehnanym
krestanskym Zzivotom vo svojej nadprirodzenej podstate, stratil vsetku svoju
Cest, pretoze ini uverili, ze ju zradil pre telesnt vasen. Prirodzene, ze milovat
ind Zenu po smrti svojej prvej milovanej bolo pre bdsnika ako Dante ¢inom
zrady, no snaha utiSit neutichajici Zial za pomoci filozofie by zrada nebola
(Gilson, cit. d., 18).

Opustit krestansky Zivot pre filozofiu, alebo utesit sa filozofiou, preto-
ze sme opustili krestansky zivot, znamend zradu. Ak vezmeme do tvahy, ze
Beatrice bola redlnou Zenou a Dante sa po jej smrti obrdtil len k filozofii,
moézeme to chdpat ako ospravedlnenie. Ak vSak Beatrice znamend krestansky
zivot, Dante sa nemdze ospravedlnit tym, ze sa po jej strate utesuje filozofiou.
Podla Gilsona sa v§ak Dante neospravedlnuje, ale prdve naopak, obvinuje
(tamze).

Gilson (17 — 23) tvrdi, ze kedZe Dante vobec nepopiera, ze jeho druhd
ldska nie je redlnou, ale iba fiktivnou zenou, treba poukdzat na to, Ze takouto
musela byt aj jeho prvd ldska. Ak vychddzame z Danteho tvrdenia, ze filozofia
je pravda obsiahnutd v symbole jeho druhej ldsky, jeho prva ldska — Beatrice —
tak moze byt jedine nieco na tej istej, ¢i dokonca vyssej trovni od filozofie,
teda teoldgia. V jednoduchosti povedané, Beatrice nemoéze byt redlnou Zze-
nou, pretoze ak Danteho ldska k filozofii znicila lisku k Beatrice, Beatrice
nemdze byt iba jednoduchou a obycajnou florentskou ¢i inou Zenou, ale musi
byt bezpochyby dalsou vedou, vi¢Sou od filozofie, ind¢ by celé Danteho dielo
bolo absurdné. Aj ked sa Beatrice na prvy pohlad javi ako redlna Zena, zaiste
to tak nie je. Beatrice je podla Gilsona teolégiou a jeden z dovodov, preco
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ndm to Dante priamo nedokazuje, je ten, ze sdim Dante nebol hrdy na to, Ze
sa ako klerik odklonil od teoldgie.

Mandonnet (teraz v Gilson, cit. d., 217) si je celkom isty, Ze Beatrice ma
symbolickd funkciu. Ak teda neberieme do Gvahy Raj, z jeho tedrie vychddza,
ze Beatrice symbolizuje krestanskd vieru. Gilson (tamze) tymto poukazuje
na fakt, Ze v Raji uz nie je symbolom, ale skér Danteho interpretom viery
v Bozie zjavenie, ktory vedie ¢loveka k jeho poslednému cielu, teda k vizii
blahoslavenstva. V BoZskej komédii Beatrice nie je prvym zaciatkom, ani po-
slednym koncom, ale je zosland Bozou ldskou s tlohou previest ¢loveka skrz
poznanie Boha k jeho bezpodmiene¢nej léske. Je zosland ldskou a smeruje
k ldske. Ked Dante zadina pocitovat teplo tejto nekone¢nej Bozej, mystickej
lasky, odkldna sa od Beatrice, no ju to nehnevd, ale préve naopak, uspokojuje,
o je zéroven dokazom toho, Ze je skutoéné zosland ldskou Bozou."”

Raj je ddkazom toho, zZe pre Danteho, tak ako aj pre svitého Tomdsa
Akvinského, teoléga scholastickej tradicie, stav dokonalého blaha je obsiah-
nuty vo videni Boha, ktory je preplneny ldskou. Preto je nevyhnutné, aby pra-
ve ldska viedla ¢loveka priamo k Bohu. Z toho dévodu Dante zveruje koniec
svojej cesty do ruk svitého Bernarda, mystika kontemplujtceho o Bozej ldske
(tamze, 218). Toto opodstatnenie mézeme prirovnat k tvrdeniu Villaroela
(1995, 253), ktory pise, ze len teologickd veda, ktort symbolizuje Beatrice,
nestaci na to, aby sa bdsnik dostal priamo k Bohu.

Najstarsi komentdtori videli v Beatrice predovsetkym teolégiu, mnohi
mladsi komentdtori v tejto interpretdcii pokracovali, pricom pouzivali presné

5 E Béatrice cominciod: «Ringrazia, »A Beatrice zapo¢ne: ,,Vzdaj vdaku,
ringrazia il Sol de li angeli, ch’a questo  vdaku vzdaj Slnku anjelov, ¢o vda¢ne
sensibil Cha levato per sua grazia». zretelné slnce javi tvojmu zraku.“
Cor di mortal non fu mai si digesto Smrtelné srdce nikdy sa tak la¢ne
a divozione e a rendersi a Dio nevzdalo Bohu, ako neodkladne

con tutto 'l suo gradir cotanto presto, as tizbou moje odddvat sa zaéne

come a quelle parole mi fec’io; pri tychto slovach, pri nich priam az hladnie.
e si tutto | mio amore in lui si mise, Tak laskou k Bohu sa uz viniem cely,
che Béatrice eclisso ne I'oblio. ze sama pani v zabudnutie padne.

Non le dispiacque, ma si se ne rise...“  Nehnevd sa, ba tak jej usmev skvely...”

(Par. X, 52 - 61) (Raj X, 52 —61)
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metddy, ktoré vak podla Auerbacha priniesli mnohé chyby. Z jej konania
a z opisu, ktory Dante pontika, je funkcia Beatrice v Bozskej komédii zrejma
a jasnd. Je figtirou krestanského zjavenia, ktort Boh zosiela skrz lésku ¢love-
ku, aby ho zachrénila, a tym sa stdva sprievodkynou na ceste k Bohu. Beatrice
sa ned4 interpretovat ako nadprirodzeny poriadok, ako taky, ale len ako jeho
stelesnené zjavenie. Je tymto zjavenim, no zdroven je aj ludskou bytostou
(Auerbach 1963, 209 — 226).

Gilson (2016, 60) na zdver tvrdi, Ze predtym, ako sa Beatrice stala pozeh-
nanou v Raji, bola najprv Zenou na zemi, a ak Dante miloval tito pozemsku
Beatrice, miloval ju ako Zenu, no nebola to ldska v jej dnesnom ponimani.
Miloval ju ako stilnovisticky bdsnik, ktory miluje svoju paniu.

Zjavena pravda

Natalino Sapegno (1901 — 1990), taliansky kritik a akademik, jeden z naj-
vacsich odbornikov na 14. storocie talianskej literatiry, uz v ivode svojho
komentdra k prvého spevu Raja (1983, 1 a 2) opisuje tcinky, akymi Beatrice
posobi na bdsnika. Ked sa Dante zahladi na Beatrice pozerajicu sa do sln-
ka, citi, ako sa jeho vnidtro premiena, ¢o prirovndva k bdjnemu rybdrovi
Glaukovi. Pre Danteho to bol vzneseny a neopisatelny zézitok, do ktorého
vlozil seba celého, svoju dusu, telo, inteligenciu i zmysly. V jej poboznosti,
v poetickom a dramatickom motive, sa odrdZa sentiment autora, ktory si
uvedomuje, aké nesmierne Gsilie musi vynalozit pri tvoreni Bozskej komédie
vo vztahu k Citatelovi.

V prvom versi II1. spevu Sapegno pod slovom so/ (sole, slnko) interpretuje
Beatrice, ktord, podobne ako slnko, vlieva do bytosti Zivot a cnost, a to pro-
strednictvom svetla a tepla. Uz v VIII. speve mozeme vidiet, Ze krdsa a jasnost
Beatrice rasti priamo Gmerne so stipanim k Empyreu, ¢o je aj jediny spdsob,
ako Dante méze rozpoznat, ze sa s iou uberd z jednej sféry k dalsej. Beatrice
v iom spdsobuje také pocity, ze sa autor sim vrhd do oddanosti a vda¢nosti
voc¢i Bohu, a to tak hlboko, Ze si zahmlené aj jeho myslienky na samotnu
Beatrice, no ju to nemrzi a skor sa z toho te$i, pretoze bdsnik takto rastie
priamo k Bohu a svoju mysel a stistredenost uz deli na dve veci, na samotného
Boha a na jej ziariaci Gsmev. Niektori vsak toto delenie charakterizuji ako sd-
stredenie sa na samotnu Beatrice a na svetld blahoslavenych (tamze, 32 — 129).



Studi / Stadie

V XV. speve Raja Beatrice svojim Gsmevom vyjadruje Dantemu stihlas
prehovorit. Tu sa Gsmev stotoznuje s pokyvnutim. V jej ociach zas hori tol-
ko svetla blazenosti, ze Dante citi, akoby sa dotykal krajného konca milosti
a blazenosti, ktord mu udelil Boh. Beatrice uz v X. speve Raja dokéze potlacit
Danteho myslienky na slibent sldvu, ¢i istotu prichodu najvyssicho sudu,
odvddza ho od takychto myslienok a pripomina mu pritomnost, ktord sa
v nej odrdza, ¢im sa odvoldva na Boha, ktory napravuje kazdi chybu. Ked sa
k nej bésnik oto¢i, vidi ju tak ziariacu ldskou, Ze jej svetlo presahuje vsetky
ludské vyjadrovacie schopnosti. Beatrice je ttecha, ktord ho nikdy nesklame
a pomdze mu vo vetkych jeho pochybnostiach a trdpeniach (195 — 225).

Sapegno (226) tvrdi, ze Danteho dusa bola oslobodend od akejkolvek
tizby, a to az do chvile, kym ho neuspokojilo Bozie svetlo, ve¢nd krisa, kto-
rd vyzaruje priamo z Beatrice a ktord sa z jej oli odrdzala v jeho pohlade.
Jeden z najstar$ich komentdtorov a zdroven prvych interpretov Bozskej ko-
médie, ktory sa osobne poznal s Dantem, Ottimo (teraz v Sapegno, tamze)
taktiez piSe, Ze Boh nasmeroval svoje liice skrz Beatrice, a tie sa potom odra-
zili v Dantem, ¢o mu prinieslo uspokojenie. Aj jej ismev Danteho oslnuje
do takej miery, Ze ho takmer nuti odvrdtit od nej pohlad, a ¢im vyssie sa
nachddzaju, Beatricin Gsmev sa stdva jasnejsim.

V XXI. speve sa Dante odputava od vietkych objektov a jeho odi sa vra-
caju k tvdri milovanej. Tu je zdroven vysvetlené, preco sa Beatrice uz viac
neusmieva, ako to robila vzdy az doteraz. Ak by tak spravila, jej svetlo by
bolo také oslnivé, Ze by Danteho nakoniec az spdlilo. V XXII. speve Beatrice
utesuje Danteho z nelttostnych slov sv. Petra proti kardindlom, ako aj z kriku
svitych dusi, ktoré s tymito slovami vyjadrili sihlas. Utesuje ho ako milujica
matka, ktord utekd na pomoc svojmu synovi. Pripomina mu, Ze je v nebi
a ze vSetko, ¢o sa tam deje a hovori, vrtane vycitiek, je podnietené tizbou
po spravodlivosti a horlivym duchom ldsky. V pohlade do jej krdsnych oci
Dante vyjadruje aj absoltitne oddelenie sa od veci pozemskych a aplni odda-
nost nebeskym veciam (259 — 273).

Postupne sa Dante stdva schopnym vidiet ismev Beatrice a v XXIII. spe-
ve hovori, Ze aj keby mu prisli na pomoc vsetky jazyky najsldvnejsich bds-
nikov, neboli by schopné vyjadrit ani cast krdsy svitého usmevu Beatrice,

ktory sa stal ¢irym svetlom, svitym aspektom, BoZzou pritomnostou Krista
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(podobne uvazuje Buti) (tamze, 288 a 289). Vdaka milej spoznal privilégia
cnosti a v nej nachddza nddej. Ona ho oslobodila od sluzby hriechu a dar tej-
to duchovnej slobody v iom musi zachovavat az do jeho smrti (388 — 398).
Vdaka daru duchovnej slobody, ktory dala Beatrice Dantemu, sa jeho dusa
vykupila z hriechu a méze tak v stave smrti opustit telo v posvitnej milosti.
Tuato velkorysost mozno chdpat ako jednu zo zékladnych vlastnosti Beatrice,
ktoré ju charakterizuju, ¢i ako cnost, s ktorou si pocina v prospech veriaceho,
Danteho (podobne Buti).

Podla Sapegna Beatrice ako symbol predstavuje zjavent pravdu (tal. veriza
rivelata). Jej prichod bol predpovedany aj kardindlnymi cnostami, medzi kto-
ré patri viera, nddej a ldska. Taliansky lingvista Niccolo Tommaseo (1802 —
1874) pise, ze ,[plred zjavenim to boli prirodzené cnosti, ktoré drzali miesto
teologickych cnosti a mali mu pripravit cestu” (Fosca 2009, 58).'¢

Interpreta¢nd optika Gabrieleho Rossettiho
Gabriele Rossetti (1783 — 1854) bol taliansky kritik a spisovatel, ktory sa pre-
sldvil mnohymi $tddiami nielen o Dantem. Svoje prvé $tiddie o tomto talian-
skom velikdnovi napisal v exile na Malte v roku 1821. Rossetti ¢asto nacha-
dzal analégie medzi svojim Zivotom a Zivotom samotného Danteho, vdaka
¢omu mobhli jeho price nadobudniit hodnoverny charakter. Danteho poéziu
interpretoval predovsetkym vo svojich analytickych komentdroch k Peklu, av-
$ak komentdre k celej kantike neboli nikdy dokoncené. Délezitou stcastou
Rossettiho interpretdcie Danteho je aj pit zvizkov s ndzvom Mistero dell Amor
platonico del Medioevo (1840), no najkomplexnej$im Rossettiho dielom
o Dantem a jeho tvorbe je Stidia La Beatrice di Dante (1842) (Vacchelli 2020).
Podla Rossettiho (1842, 14 — 17) Novy Zivot pontika komplex fantastickych
veci podanych takym sposobom, ze vSetky jeho casti vzbudzuja v Citatelovi

»Noi siam qui ninfe e nel ciel siamo stelle; ,,,Vily sme tu — a hviezdy na obzore;
pria che Beatrice discendesse al mondo,  neZ Beatrice zisla k vd$mu kraju,
fummo ordinate a lei per sue ancelle. jej slazkami ndm ur¢ili byt hore.

J€] y

Merrenti a li occhi suoi; na nel giocondo  Pod's nami pred jej sladky zrak! No k taju
lume ch’¢ dentro aguzzeranno i tuoi a svetlu v iom ti eSte oci zbrusia

le tre di 13, che miran pit profondo.* tie vily tri, ¢o hlbsie pozeraju.*

(Purg. XXXI, 106 — 111) (Oéistec XXXI, 106 — 111)
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pocit istého nefalSovaného pribehu. Dante v tomto diele nepretrzite rozprava
o svojej ldske a svojej panej. Rossetti tdto ldsku chdpe ako regenerdciu ¢i obno-
venie. Taliansky poet a humanista Salvino Salvini (1667 — 1751) Danteho dielu
Novy Zivor dal dokonca podtitul Novy Zivot, obnova cestou lasky (Vita Nuova,
rigenerazgione per via d amore). Podobne interpretuje ndzov diela aj sicasny ta-
liansky literdrny kritik a spisovatel Marco Santagata (2014, 63), podla ktoré-
ho privlastok novy vychddza zo zivota obnoveného ldskou. Tu vsak vznikaja
mnohé pochybenia o tom, ¢i ide o ldsku redlnu alebo alegorickd. T4 istd otdzka
vznikd aj pri jej hlavnom predmete — Zene. Taliansky humanista Mario Filelfo
uz v 15. storoéi napisal, Ze Beatrice, o ktorej hovori Dante v Novom Zivote, je
alegorickd postava (podobne Anton Biscioni, spisovatel a filolég 18. storocia).

V Novom Zivote venuje Dante Beatrice tu najodvéznejsiu lisku, tdzi po nej
pocas zivota a smuti po jej smrti. Vietky tieto aspekty privddzaju Citatela
k viere, Ze ide o redlnu zenu. V Hostine viak Dante piSe, ze po smrti Beatrice
sa zamiloval do istej uslachtilej Zeny, ktortt spomenul na konci Nového Zivo-
ta. Dokonca opakovane vyhlasuje, Ze tdto zena, o ktorej tak uvazuje, je tou,
,ktort Pytagoras nazval Filozofia“. Podla Rossettiho vsak Dante na konci
Nového Zivota ziadnu int Zenu okrem Beatrice nespomina, a tak je podla
neho zrejmé, Ze Beatrice je postavou filozofie a Ze ide o obraznd Zenu, a nie
redlnu (Rossetti, cit. d., 19). V tejto optike je Beatrice alegorickou postavou
uz od zaciatku Nového Zivota. Tito postava je zhodnd s figirou Zeny v Hostine
a to je ddovodom, preco Beatrice symbolizuje filozofiu. To plati aj pre Komédiu,
kde je vsak zahalend pod maskou teoldgie (Vacchelli, 2020).

Rossetti (cit. d., 24, 77 — 79) pontika jasny obraz Beatrice, kde v§ak vobec
nejde o skutoéné florentské dievéa, ale o zobrazenie filozofie: Beatrice je teda
obraznou, nie redlnou Zenou. Pokial ide o zenu v Hostine, podla Rossettiho
Dante hovori tak zretelne, ze aj mnohi komentdtori sthlasili, Ze ide o obraz-
nu postavu, a ak ide o Beatrice v Novom Zivote, Dante hovori rovnako jasne,
ked nds uistuje, Ze je to td istd Zena, o ktorej hovori v Hostine. V. Novom zivote
identifikuje zenu so zenou z Hostiny, teda aj Beatrice z Nového Zivota musi
byt filozofiou. Z toho vyplyva, ze Beatrice a filozofia st jedno a to isté. Dante,
vricny milovnik filozofie — Beatrice, sa vSak na chvilu obracia aj k inej Zene
(inej vede), no ¢iniac pokdnie nakoniec odmieta druhd vedu a rozhodne sa
vratit k filozofii — Beatrice.
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Aj napriek tomu vela komentdtorov a kritikov ostalo priklonenych k na-
zoru, ze Beatrice bola postava redlne Zijiica. Podla Rossettiho (29 — 30) je to
kvoli samotnému Dantemu, ktory vytvoril podvod a ildziu, ktoré sa zako-
renili tak, Ze sa pre niektorych stali pravdou. Dante niekolkokrit spomina,
ze skuto¢nou podstatou jeho lisky bolo tajomstvo, ktoré si strdzil, a preto sa
snazil inych presvedcit o tom, Ze miluje int Zenu, a nie td, ktord miloval sku-
to¢ne. Iluzia, ktort vytvoril, sa postupne stala tak univerzdlnou a ustélenou,
ze je dnes takmer nemozné ju vylucit z ludského podvedomia. Alegéria sa tak
stala hmatatelnou osobou, ktord bola tak redlna ako ten, ktory si ju predsta-
voval, a pochybovat o tom, ¢i Beatrice bola skuto¢nd, bolo ako pochybovat
o tom, {i existoval samotny Dante.

Dante sa s Beatrice stretol druhykrdt, ked mal 18 rokov. Teda stalo sa to
v roku 1283. Podla Rossettiho vsak Beatrice zomrela v roku 1281. 15 Ak
vychddzame z tohto tvrdenia, Dante sa na ulici stretol so Zenou, ktord bola
sice krdsna a ziv4, no bola uz dva roky mftva. Této krdcajica mftva Zena ho
cnostne pozdravila. Teda dva roky po jej smrti ju popisuje ako zivi. Touto
tajomnostou nds samotny Dante chcel varovat, Ze tdto zena nie je skuto¢nd,
ale obrazn4, ze smrt nie je pravdivd, ale alegorickd, a ze tieto ddtumy nie st
historické, ale symbolické (tamze, 65).

Smrt Beatrice umiestnil priamo do prostriedku: smrt, ktord zostdva medzi
dvoma zivotmi, to znamend medzi profinnym a posvitnym, alebo medzi
starym a novym, moze byt iba obraznou smrtou medzi dvoma obraznymi
Jivotmi. Zivot, ktory tvori ndzov diela, je jednozna¢ne metaforicky a rovnako
metaforickd je aj smrt, ktord je v tomto diele opisand. V prvej polovici Nového
Zivota sa teda stretdvame s Beatrice, ktord je nazive, zatial ¢o v druhej polovici
je uz mftva (17 a 18). Rossetti (30) konstatuje, Ze potom, ¢o Dante napi-
sal, ako sa zamiloval do Beatrice, a Ze s nnou bol po stdrocia spojeny viziami
a snami, nakoniec s najvi¢sou lahostajnostou oznamuje, Ze je mftva. O nie-
¢o neskor pred nds vsak postavi ind Zenu, ktord sa javi ako skutoény obraz
filozofie, no tdto zena prichddza v rovnakych $atdch, v akych zazrel Beatrice
prvykrdt, a aj v podobnom veku. Teda je zrejmé, ze Dante neurobil ni¢ iné,
len nahradil Beatrice Beatriciou. Zacina s fiou, konéi s fiou a identifikuje tak
druht lasku prvou.
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Tak ako diela Danteho stcasnikov, aj jeho diela hovoria kédovanym ja-
zykom. Pod erotickou poéziou prizna¢nou pre dant dobu sa v skuto¢nosti
skryva veda a aby sa autori vyhli cirkevnym perzektcidm, inkvizicii, jazyk sa
zmenil z erotického na dogmaticky. Typickym prikladom toho je aj Komédia,
kde sa pod teologickym zédkladom diela skryva filozofia so zdkladmi v pytago-
rovskych a platénskych dokerinach (Vacchelli 2020).

Co sa tyka symboliky, aj podla Rossettiho (cit. d., 56 — 58) sa Beatrice
neodlucitelne spdja s dokonalym ¢islom devit. Uz odpraddvna sa ¢islo devit
nazyvalo numerus perfectus & numerus perfector. Sdm Dante vo svojom diele
poukazuje na toto ¢islo, ked pise o veku Beatrice pri ich prvom stretnuti, ¢i
pri ¢ase, odkedy sa videli prvykrdt (devit rokov a devit dni). V diele ndjdeme
aj jej pozdrav o deviatej rdno atd. Tento stvis nevidime len v Novom Zivote, ale
aj v Bozskej komédii (devit kruhov pekla, devit casti neba atd.), ¢o v tychto
dielach formuje akusi spojitost. Kedze nds Dante uistuje, ze jeho Beatrice je
tou zenou mysle, resp. Zenou intelektu, ktorej Pytagoras hovoril Filozofia,
aj na zdklade toho mézeme pochopit preco ju pomocou Pytagorovej deviat-
ky zahalil takymito tajomstvami. Dante vysvetluje (Novy Zivor XXIX), ze
tito Zenu sprevadzalo dislo devit, z ¢oho vyplyva, Ze sama bola deviatkou."”
Literdrny kritik Luigi Valli (2014, 337) podotyka, 7e deviatka bola v prastarej
mysticko-kabalistickej tradicii ¢islom, ktoré symbolizovalo inteligenciu.'®

Beatrice je td, ktord Dante nazyva niéitelkou vSetkych neresti a kralovnou
cnosti, ¢o charakterizuje mordlnu filozofiu. Dalej hovorf aj o jej intelekte
a spdja ju tak s intelektudlnou filozofiou. Danteho Beatrice je alegoricky pri-
zrak, ktory zobrazuje filozofiu, a aby sme si ziskali jej ndklonnost a vedo-
mosti, musime vyuzivat rozum a nie zmysly. Dante pouzil uslachtilt Zenu
aj ako hnaci princip vSetkych mechanizmov BoZskej komédie. Této uslachtild
zena poskytuje prvy krok k dramatickej mystike Bozskej komédie, od ktorej
sa odvija alegorickd put bdsnika v troch risach (tamze, 27 — 51). Beatrice je
dominujiicou protagonistkou Danteho diel, ktord vietko naplita. Je zretelne
vidiet, ze tie postavy, ktoré sa javia ako historické, nie st ni¢im inym ako

17" Pozri blizsie Bassisovd, N.: Studi critici sulla numerologia Dantesca. Universita degli
studi di Bergamo. 2010/2011. 63 s.

18 Ciselnej symbolike sme sa blizie venovali v zdvere¢nej prici Interpretdcia postavy
Danteho Beatrice v literdrnovednych stididch (2021, 71 —75).
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alegorickymi postavami. Vsetko toto v$ak bolo v tej dobe ¢asto zjavné len pre
tych, ktori mali rovnaké zmyslanie ako samotny Dante, teda pre tych, keori
boli prislusnici tej istej Skoly (77).

Podla Rossettiho (80 a 94) vyvoj celého Nového Zivota so sebou prindsa in-
terpretdciu celej BoZskej komédie a expoziciu celej vedy o ldske. Je potrebné ve-
diet, Ze Beatrice je Danteho mysel umiestnend mimo neho a treba zopakovat,
ze je to filozofickd mysel, nie teologickd, pretoze je vtla¢end do vedy, ktord
Pytagoras nazval Filozofiou, a nie do tej, ktord md nézov Teolégia. Danteho
Novy zivot je komplex tajomnych postdv, ktoré nds zasvicuju do tajomstiev
stredoveku. Sdm bdsnik umiestnil symbolickt smrt medzi dva symbolické
zivoty, stary a novy, z ktorych vznikd mysticky Zivot, to znamend zmiesany
zivot toho starého a toho nového. Jeho prvd aj druha ldska bola k tej istej
alegorickej Zene, ktord sa vold Beatrice a ktord sa stala filozofiou, s jedinym
rozdielom, a to tym, ze pri prvej liske predstieral, Ze zostdva na zemi, aby
po nej tazil medzi ludmi, a v tej druhej citil, Ze je vzkrieseny do neba, aby
o nej uvazoval medzi anjelmi.

Danteho Beatrice je v duchu tejto interpreticie stéle filozofiou, a to
od Nového Zivota, cez Hostinu, az po Komédiu. Pri Rossettiho interpretdcii sa
strdca redlna, historickd Zena, strdca sa fyzické telo, ludskd ldska, ¢i krestanskd
antropoldgia, kde telo nemdze fungovat bez duse a naopak. Rossetti svoje
bédania nezastavuje ani pri interpretdcii Beatrice ako teolégie, ¢i ako Svitej
Trojice, ako to spravili mnoh{ ini komentdtori. Gabriele Rossetti sa tak vdaka
svojim $tididm a vyskumom stal zikladom $koly pre alegorickd interpreticiu
Danteho diel, pod ktora sa neskor podpisal aj zndmy taliansky kritik Luigi
Valli (1878 — 1931) ¢i taliansky spisovatel Giovanni Pascoli (1855 — 1912),
ktori sa Rossettim nechdvali do velkej miery ovplyvnit. Aj podla Stefana
Salzaniho hral v ezoterickom vyklade Danteho zdsadnt dlohu prave spomi-
nany Rossetti (Vacchelli 2020).

Beatrice v kontexte Veriacich v Lisku

Literdrny kritik Luigi Valli (1878 — 1931), ktory do velkej miery vychddzal
z Rossettiho bddani a ktoré ako jeden z méla obhajuje a podporuje, pise, ze
Danteho celd poézia je v podstate poéziou ldsky. V Komédii dominuje figira
Beatrice, tej istej Beatrice z Nového Zivota. Novy Zivot je zdkladom libostnej
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poézie Danteho, ktord sa v Bozskej komédii, v Hostine a v Danteho Bdsriach
predstavuje v symboloch. Podla Valliho (2014, 318 — 484) vsak treba brat
do avahy, ze v Danteho dobe existovala sekta s ndzvom Fedeli d’Amore, tzv.
Veriacich v Lasku, ktorej vyznamnym ¢lenom bol aj Boccaccio, ten bol do-
konca jednym z najlepsich znalcov tajomného symbolizmu, ktory bol zdkla-
dom sekty. Z tohto hladiska mohol vyrozpravat verejnosti, ¢o len chcel, teda
okrem toho, kto bola v skuto¢nosti Beatrice z Nového Zivota. Beatrice by bola
v zmysle sekty Sapienza santa, teda akdsi posvitnd madrost. Diela ako Novy
Zivot &i Komédia boli v tej dobe najmenej tolerované prave cirkvou, ktord
uz predtym spdlila Danteho Monarchin (1312 — 1313). Preto je mozné, ze
Boccaccio cheel zvysné Danteho diela ochrénit, a tak si vymyslel pribeh o redl-
nej Beatrice, bez akejkolvek vyssej hodnoty. Tymto premyslenym klamstvom
sa mu podarilo zmiast celé publikum a skryt tak skuto¢ny zmysel diela. Podla
Valliho tak v skutoc¢nosti Beatrice nebola Zenou Simoneho de’ Bardi ani teo-
l6giou. Bola posvitnou mudrostou, zdkladom sekty Veriacich v Ldsku, ktori
ju vsak stdle skryvali, ¢im ju zdroven chrdnili a ochrdnit Danteho Komédiu sa
snazil predovsetkym Boccaccio. Existencia uvedenej sekty, ich tajného sym-
bolického jazyka a tajomnych pribehov vysvetluje okrem mnohych veci aj
to, preco pomerne celd interpreticia Danteho diel bola klamn4 a nesprdvna.
Tito komentdtori totiz nevedeli o existencii tejto sekty, alebo museli o sekte
a o jej tajnej doktrine mléat. O existencii sekty nemal ,nezasviteny® ani len
podozrenie, a preto sa sekta v tej dobe nestykala ani s opovrhovanim (tamze,
489)."

Podla Gagliardiho (2017, 53) st vSetci bdsnici Veriaci v Ldsku zdstancami
averroovej doktriny, vytvdraja vztahy v novej intelektudlnej syntaxi, akoby
v novom svetskom ndbozenstve zlozenom z vernosti filozofickym principom.
Kto v tej dobe nerespektoval zdklady tejto doktriny, bol povazovany za zradcu
a bol vyltaceny z kolektivneho obcianskeho Zivota basnikov. Veriaci v Lésku

" Aj sdim Dante v Novom Zivote spomina spolok Veriacich v Ldsku viackrit, a to
v kap. IIL: ,.... v ktorom by som pozdravil vSetkych vernych Liske® (,.... ne lo qu-
ale io salutasse tutti li fedeli d’Amore®), v kap. VIL.: ,,... sa snazim zavolat vernych
Laske® (... intendo chiamare li fedeli d’Amore®), v kap. VIIL.: ,,... nabddam vernych
Laske® (... sollicito li fedeli d’Amore®), &i v kap. XXXIL.: ,vyzyvam vernych Laske®
(... chiamo li fedeli d’Amore®).
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vytvérali zdroven systém, ktory urcoval, kto sa k nim prikldna viac a kto me-
nej. Na zdklade toho sa stavali aj k ndzorom a dielam daného bédsnika. V texte
Cina da Pistoiu (1270 — 1336) sledujeme Zenu, ktord je oble¢end v smutku,
¢o znamend, ze ich sektu niekto zradil. Podla Gagliardiho to bol prave Dante,
ktory sa na isty ¢as priklonil k novoplatdnskej Inteligencii, ¢im sa zdroven
odlucil od ostatnych bésnikov.

Aby Dante nebol vyluceny zo sekty, rozhodol sa nadalej pouzivat ca-
valcantiovsky jazyk, teda slovnik a umelecké prostriedky vlastné Veriacim
v Lésku, ktoré sa zakladali na priamej zmyslovej skusenosti. Preto aj ked
v Novom Zivote podporuje koncepciu novoplaténskeho osvietenia, pouzi-
va mnohé prvky odkazujice na realitu (napr. Beatricin otec ¢i brat, pohreb,
presné ddtumy a pod.).”* Vec dosvedcuje aj Savelova (2020, 27), krord pise, ze
v tomto obdobi sa Dante zdroven snazi vytvorit model, ktory bude prizna¢ny
obom intelektudlnym koncepcidm, pri¢com vychddza z lingvistického hladis-
ka z Cavalcantiho poézie.

Nie teol6gia, ale Averroova Inteligencia
V najstar$ich rukopisoch, ktoré sa z Nového Zivota zachovali, sa slovo beatrice
nikdy nepisalo s velkym zaciatotnym pismenom. Aj ked ortografia tej doby
nedbala na velké pismend na zadiatku vlastnych mien, taliansky politik, spi-
sovatel a literdrny kritik Francesco Paolo Perez (1812 — 1892) veri, ze hoc
by editori cheeli zmenit graficki podobu slova, nebolo by im to dovolené,
pretoze ak by sa slovo beatrice pisalo s velkym zaciatoénym pismenom, od-
kazovalo by to len na meno, ¢im by sa vlastne vylucili dvojznacnosti, ktoré
predstavuje. Takouto formou v$ak vyjadruje ¢innost veci alebo osoby, ktord
blahoredi, prindsa $tastie a zdroven vyjadruje aj vlastné meno Beatrice (Perez
2001, 72 a 73).

Ak by podla Pereza bola Beatrice teologickd veda, ¢o je zdroven jedna
z najcastejsich interpreticii, potom vers ,,moj priatel, zial, Ze nie i priatel $tas-
tia ($tasteny — pozn.)“ (,,/amico mio, e non de la Ventura“ Peklo 11, 61) by bol

20 Typickym prikladom v pouzivani rovnakého umeleckého jazyka, ale s odlisnym
zémerom, je Danteho sonet Tanto gentile e tanto onesta pare v porovnani s Ca-
valcantiho sonetom Chi é questa che vén. Pozri blizsie Savelovd, M.: Dalle origini
a Patrerca. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2021.
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celkom absurdny. Podla tejto interpretdcie by islo o priatela teoldgie a nie
$tastia, $tasteny. Teoldgia a $tastie st sice dva rozdielne pojmy, ale nie opa¢né.
Protireciace slovd maju totiz opa¢ny zmysel a séim Dante v Monarchii (11, X)
piSe: ,naopak, vyvoldvajt v sebe protirecenie toho druhého (,inferunt se con-
tradictoria invicem a contrario sensu”), napriklad Zivot a smrt, a nikdy nebolo
povedané, ze opakom teoldgie je Stastie. Tdto argumentdcia by podla Pereza
mala sta¢it na to, aby sa vyznam Beatrice ako teologickej vedy vylacil. Preto
je dolezité hladat, ¢o pre Danteho znamenalo opak $tastia. V Hostine (IV, XI)
Dante piSe: ,Aristoteles povedal, ze ¢im viac je ¢lovek podrobeny intelektu,
tym menej podlicha Stastene® (... disse Aristotile che quanto pizr ['uomo sog-
giace allIntelletto, tanto meno soggiace alla Fortuna“). Z toho vychddza, ze be-
atrice, opak Stastia, je podla Pereza Inteligenciou v zmysle Averroovej koncep-
cie. Beatrice je teda ,moja pani®, donna mia, ktord privddza ¢loveka k Bohu
(Perez, cit. d., 232). Beatrice sa nemoze realizovat bez ¢innostného intelektu,
ktory Perez pomenovéva intelligenza attiva, teda intelleto attivo, z krorého zd-
roven pozostdva aj samotnd forma Beatrice. Pomocou ¢inného intelektu vedie
Beatrice v Bozskej komédii Danteho k Bohu. Koprda prekladd slovné spojenie
intelleto attivo ako ¢innostny rozmysel, teda species intelligibilis.**

Najnovsie vyskumy medzi Averroovou species intelligibilis vs. no-
voplaténskou Inteligencia

Ulohou hermeneutického pristupu je priviest &itatela k spravnemu chépa-
niu a vykladu textu. Tento pristup aplikuju aj Gagliardi a Koprda, ktori sa
na zéklade dolozenych téz a overenych poznatkov snazia preukdzat spravne
vyznamy nejasnych miest v texte. Je ddlezité vediet presne urdit, v akom ob-
dobi bdsnik Zil, poznat bésnicky kédex a filozofickd kniZnicu danej doby,

2L Species intelligibilis je univerzdlia obsiahnutd v jednotlivom stcne, ktord sa pomo-
cou obrazotvornosti, ¢ize rozumovej analyzy zmyslovych tdajov o jednotlivinich,
dostdva do rozumu ¢loveka. Preto je tento proces vzdy materidlnou cestou, nie
vnuknutim. Najvyssi stuperi rozumovej ¢innosti, ¢ize intelektivnost alebo rozmys-
lovost, mozno dosiahnut len pomocou zmyslovo-obraznej raciondlnosti. Species
intelligibilis daného predmetu, teda jeho inteligibilnd podoba je zdroven jeho for-
mou a jej nadobudnutie je vysledkom abstrak¢ného tkonu teda obrazotvornosti.
Abstrakcia vznikd na zdklade ¢inného rozumu, ktory z fantaziem ziskava species
intelligibilis, krort ukladd do pasivneho intelekeu (Savelovd 2016a, 19 — 20).
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vediet akych ndzorov sa bésnik pridfzal atd., ¢o ndm ndsledne pomoéze ob-
jasnit nejednozna¢né miesta textu. Gagliardi a Koprda (2016, 332 — 342)
piSu, Ze Novy zivot je dielom, v ktorom mézeme sledovat intelektudlny vyvin
Danteho Zivotopisu, ktory bol charakterizovany prechodom od zmyslovej
obraznosti k intelektu, teda prechodom od averroizmu? ku ,,Guinizzelliho“
novoplatonstvu®. Tento prechod sa realizoval pomocou Zeny, ktord mala dlo-
hu ,,osvecovatelky®, dlohu priniest Bozie svetlo k ¢loveku. V prvej polovici
diela sledujeme negativne désledky zmyslovej ldsky, pricom je eSte Beatrice
symbolom erotického vztahu. Ked ju Dante stretol prvykrat, vnimal ju otami
erotickej ldsky. Ked ju vsak stretol druhykrit, ldska sa zmenila na intelektudl-
nu, ¢o znadi, ze druhd polovica diela je zasvitend intelektudlnej ldske. To, ako
ju Dante opisuje v druhej polovici, svedé¢i o tom, ze Beatrice by mohla byt
Bozou Inteligenciou, ktord sa prejavuje v akte uslachtilej ldsky, teda opakom
zmyslovej lasky, pretoZe td prindsa uspokojenie az nakoniec, zatial ¢o Beatrice
oblazila Danteho uz pri prichode.

Species intelligibilis, Averroova veda menom Beatrice, bola v Novom zivo-
te nahradend novoplaténskou Inteligenciou, ktord prindsa Bozie osvietenie
a predstavuje Gast na Bozich veciach (Savelovd 2020, 18). Ak sa chce &lovek
venovat len kontempldcii, musi zo svojho Zivota a svojich skdsenosti vymazat
zmyslovt ldsku a predstavivost. O to sa snazi aj Dante, ktory tak doslova
hlada novy zivot. Ak sa zo Zivota odstrdnia zmyslové skusenosti, clovek bude
schopny oslobodit sa aj od vasni a jej negativnych désledkov, ¢im sa zdroven
otvori cesta k priamemu pristupu k intelektudlnym poznatkom. Beatricinu
smrt si Dante predstavuje, no akt je tak silny, Ze pri iom skoro umiera aj sa-
motny bédsnik. To, Ze Dante takmer zomiera, stvisi so smrtou formy ymagina-
ta, ktord sa realizuje v obraze Beatrice vytvorenom pomocou predstavivosti,

22 Averroizmus je koncepcia stredovekej filozofie, ktord nadvizuje na ucenie Averroa
a hovori o zdokonalovani sa ¢loveka, ktory vdaka svojej zmyselnej dusi dokdze
prostrednictvom Zeny — Inteligencie stdpat k Bohu a ndsledne s nim splynat, teda
dosiahnut zboz3tenie (Savelovd 2018, 55).

» Novoplaténstvo je koncepcia, podla ktorej Boh zosle na zem Zenu, a td na rozdiel

od averroizmu muza neméze odmietnut; v tejto Zene st obsiahnuté Bozie vlast-

nosti a muz tak moze obsiahnut BoZie osvietenie, ktoré sa mu prindsa vo forme

Inteligencie — zeny. Muz takto ziskava ciastocné zbozstenie, ktoré je na rozdiel

od averroizmu ,,mensou herézou® (Savelovd 2018, 65).
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rozpomienky (obrazotvornosti). Aby bola dosiahnutd dokonalost, je potrebné
sa zbavit nedokonalej predstavivosti. Dante musi ,zomriet, pretoze znovu-
zrodeni a uzdraveni z nedokonalosti budu len ¢, ktorf prechddzaji od pred-
stavivosti k intelektu. Aj samotny bdsnik uvddza, ze Beatrice musi zomriet,
»,Nevyhnutne raz bude musiet umriet prespanild Beatrice® (,Di necessitade
conviene che la gentilissima Beatrice alcuna volta si muoia“, Novy Zivor XXIII)
(tamze, 23).

Aj podla Gagliardiho a Koprdu (2016, 343 — 346) chce bdsnik vykreslit
svoj prechod a zdroven zdnik predstavovanej formy, forma ymaginata. Dante
sa snazi prejst od tvorcu obraznosti k rozmyslu, ten vytvdra formu inzelligi-
bilim. Podla Averroa prechod k nad¢loveku alebo filozofovi vedie skrz ¢in-
nostny rozmysel. Obrazy, ktoré ¢lovek odovzdd ¢innostnému rozmyslu, na-
dobudajt uz konkrétnu zmyslovii podobu. Beatrice umiera, lebo jej tlohou
je vytvorit intelektudlnu dokonalost a priniest videnie Boha. Jej smrt nebola
zbyto¢nd, pretoze s fiou Dante nechal zomriet aj svoju obrazotvornost, ¢im
sa zrodil novy Dante, v ktorom bola prepodstatnend Inteligencia. Zomreli
obaja, no do neba vstupila len Beatrice, ¢im sa stala Bozou Inteligenciou.
Tym, ze Dante ostal na zemi, vyjadroval, ze jeho intelektudlne Stastie je len
malé, ¢im sa nedopusta toho hriechu, ktorého sa dopustili averroisti, ktori sa
cheeli Bohu vyrovnat.

V Bozskej komédii sa Beatrice stala species intelligibilis, teda tou, ktord zr-
kadli vonkaj$iu skuto¢nost a obsahuje to, ¢o spociva v poznatelnosti veci. Tu
uz nie je novoplaténskou Inteligenciou, akou bola v Novom Zivote. V. Komédii
sa stala Averroovou species intelligiblis, ktord vytvdra cestu k dokonalosti.”*
V XXX. speve Ofistca (22 — 33) sa Beatrice objavuje v troch farbdch $iat, bie-
la — farba vedy, ¢ervend — ldsky, zmyslovosti, zelend — nddeje vyvolanej obraz-

nostou. Farby reprezentuju tri schopnosti ludskej duse — rozumovy, zmyslovi,

2V Raji sa asto stretdvame s pomenovanim ,moja pani®, ,pani moja“, & ,pani‘.
Toto Danteho pomenovanie odkazuje na Beatrice a podla Galigardiho a Koprdu
(2017, 31) sa vzdy viaze na species intelligibilis, teda na rozmyslovi formu. Podob-
ne aj pridavné meno bella (krdsna), ktoré pochddza z tal. bellezza (krésa), v sido-
bom slovniku poetov sa stile viazalo s latinskym species, teda so slovom hlbokého
filozofického vyznamu. Zena, ktord v sebe obsahovala species, bola stéle krasna aj

svojim vzhladom (Gagliardi 2017, 66).
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obraznd, pricom Dante zmyslovt a obraznt schopnost v Novom zivote vylu-
¢oval ako zvieracie pudy, ktoré nevedu k dokonalosti a ani k blazenosti. Species
intelligibilis na rozdiel od Inteligencie nechce byt stredobodom pozornosti,
a nie je ani poslednou hranicou ¢i cielom ludského poznania. Cez fu je totiz
mozné ,previdiet“ na najvyssie poznanie, teda stat sa blazenym. Pomocou
species intelligiblis sa Dante pokasal zmierit filozofiou s krestanstvom. Beatrice
je Danteho prostriedkom k dosiahnutiu dokonalosti a blazenosti este pocas
zivota, a aj ked dielo Tomdsa Akvinského odmieta pocaszivotnt blazenost,
Dante tymto neurdza Boha (tamze, 350 — 353): ,Boh do nej ako do svojej
zapricinenosti vlieva vzdy svoje svetlo a cez niu do toho, kto sa jej venuje. Taky
moze potom vidiet vdaka ldske — tdzbe v tvdri Zeny — Filozofie zdzra¢né sku-
to¢nosti Madrosti zaziva, a neurazit zdsady krestanskej viery (tamze, 393).

Novoplaténska Inteligencia je podla Gagliardiho a Koprdu (2017, 8 — 10)
vSeobecne menej nekrestanskd ako Aristotelova rozmyslovéd forma species in-
telligibilis, lebo této Inteligencia zostupuje z neba k ¢loveku a odovzddva mu
dokonalost, pricom ¢lovek konéi v Inteligencii a nie v Bohu, teda Boha nija-
ko neohrozuje. Jej nedokonalostou v$ak bolo zrieknutie sa Boha, zabudnutie
nan, strata tizby po Bohu. Na druhej strane, species intelligibilis v cloveku
zapaluje tizbu poznat najvyssiu pravdu a ¢lovek sa k tejto pravde musi dostat
vlastnymi silami, pricom nekonéi v species, ale kondi v Bohu, najvyssom po-
znani, ¢im sa ale zdroven (v krestanskej optike) riha. V Bozskej komédii prijal
Dante celti Averroovu filozofiu, a najmi potrebu poznat najvyssiu pravdu, no
aby neurazil Boha, spravil to ,,pomocou milosti Bozej“. Nakoniec tak Dante
odstrdnil dva hriechy, ,hriech ve¢ného znepritomnenia Boha nahradeného
Inteligenciou a hriech netdzenia® (tamze, 10).

Gagliardi a Koprda (2016, 528 — 534) piSu, ze na to, aby clovek skuto¢ne
poznal Boha, je potrebné osobné a intelektudlne poznanie, teda species intelli-
gibilis. Sprevédzat ¢loveka k najvyssiemu cielu zivota, teda k Bohu, novopla-
ténska Inteligencia nedokdze, pretoze td uz seba sama predstavuje ako Boha
v ,ndhradnom obraze®, to vsak nie je ozajstnd dokonalost. Beatrice sama vy-
slovuje, Ze ,tamtd“ (novoplatdnska Inteligencia) to nedokdze: ,,obrazmi, ¢o
neprivedu nijaké predsavzatie do celostnosti (,,imagini, che nulla promession
rendono intera Ocistec XXX, 132). Priviest Danteho k Bohu ako k najvys-
siemu cielu Zivota dokdZe len Beatrice vo forme species intelligiblis. Neskor
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(Ofistec XXXI, 55 — 57) Beatrice Dantemu vy¢ita, ze ked ju videl po smrti
blazend, mal stipat k nej, teda k blaZenosti, a nie vystacit si s pozemskym
Stastim, ktoré pontika novoplaténska Inteligencia. Fakt, Ze novoplaténsku
Inteligenciu Beatrice oznacila ako svoju protivnicku, dokazuje to, ze Beatrice
uz samu seba predstavuje ako species intelligibilis, Cize rozmysel Tudského
rodu. Beatrice je species intelligibilis, je veda, ktorej nadobudnutie dovoluje
cestu k dokonalosti, ktord sa naplni v nebi (Gagliardi 2017, 65 a 66).

Ked sa vak Beatrice na Danteho neméze usmiat, pretoze jas jej Gsmevu
by ho bol spalil (Rzj XXI, 4 — 12), stdva sa stcasne aj Guinizelliho Bozou
Inteligenciou, v ktorej sa odréza Bozie svetlo. Beatrice tu neodovzddva len
poznanie, ale stdva sa aj Bozim zrkadlom, ako to byvalo v Novom Zivote. Toto
je ndzorny priklad toho, ako sa Dante snazil zmierit postoje filozofickych
$kol spolu s krestanstvom (Gagliardi — Koprda 2016, 542). Beatrice vychddza
z Boha a vracia sa k Bohu, zac¢ina v nebi a vracia sa do neba, pricom so sebou
berie muza, ktory sa do nej zamiluje. Dante sa skrz Beatrice pokusa spo-
jit averroizmus s novoplaténstvom. Krestanskym autoritdm sa snazi dokdzat
uplatnenie averroovej koncepcie o moznosti dosiahnut viziu Boha prostred-
nictvom vedy. V' Komédii vystupuje Beatrice v zmysle averroovej, ale aj no-
voplaténskej koncepcie, ktoré Dante spdja tym, Ze Beatrice si predstavuje po
smrti v nebi. Beatrice vak nespdja len novoplatdnsku a averroovu tézu, ale
zblizuje aj filozofiu s krestanstvom. Cez o¢i Beatrice je Dante schopny vidiet
Krista (por. O¢istec XXXI, 118 — 123) a aj koniec bdsnikovej pute je ukonce-
ny videnim samotného Boha (Savelova 2020, 50).

Gagliardi (2018, 74) piSe, Ze celd Danteho intelektudlna biografia je pod-
mienend Averroovou doktrinou o species intelligiblis, teda o vede, ktord ve-
die k dokonalosti a blazenosti zobrazenej v Beatrice, tdto doktrina je vsak
uplatiiovand striedavo spolu s inymi. Spociatku sa Dante vo svojej mladosti
prikldnal k Averroovi, neskor v Novom Zivote odhalil svoju krizu a prinavratil
krestanské vedomie, ktoré vylu¢ovalo zmier medzi filozofiou a krestanstvom
a Beatrice ako species intelligibilis nahradila Beatrice Inteligencia. Savelovd
(2021, 247) pise, ze aj napriek tomu, ze Beatrice v Novom Zivote predstavu-
je novoplaténsku Inteligenciu, na konci diela (kap. XXXIX) sa Dante zno-
vu prinavracia k averroizmu. Hostinou sa Dante opit priblizuje k Averroovi

a v Komédii sa zas snazi na zdklade stretnutia Beatrice ako vedy s Kristom
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zosobnenym v milosti vybudovat syntézu medzi Averroovou filozofiou
a krestanstvom. Beatrice je veda, ktord vedie k $tastiu a dokonalosti. Nielen
v Danteho dobe, ale aj v stcasnosti neznalost Averroovej doktriny (a nielen
tej) zapricinila mnohé chybné vyklady a ¢itania diel od 13. storocia, po¢nic
Boccacciom a jeho dielom Zivot Danteho (Gagliardi 2018, 74 — 99).

Interpreticia Beatrice v slovenskych prekladoch — Strmei, Zarnov,
Felix — Turédny, Koprda
Cesky literarny kritik, novindr a spisovatel Frantisek Xaver Salda (1867 —
1937) vo svojom diele Bdsnicka osobnost Dantova (1928, 6 — 11) piSe, ze Novy
Zivot predstavuje dusevny vyvoj bdsnika, ktory je omilosteny ldskou. Dodéva,
ze Beatrice nie je iba bdsnickd fikcia, ale skuto¢ny zdzitok sprostredkovany lds-
kou, ku ktorému sa Dante neustale snazi v pokore vracat. Basnik neprestajne
tzi po pravde, vriicnosti a ¢istote zosobnenej v Beatrice. Ci v skutoénosti islo
o redlnu 7enu zosobnent v Bice Portinari, je podla Saldu pravdepodobné, no
nie isté, a zdroven to podla neho nie je ani podstatné, pretoze pre literdrne po-
znanie je ddlezité vediet to, ze sa Dantemu v podobe tejto ldsky k Zene zjavila
milost a spdsa, ¢o bolo zdroven podnetom aj pre jeho dalsiu tvorbu. Poslednd
,metamorféza“ Beatrice, ako to Salda nazyva, prebehla v Bozskej komédii, ked
sa z nej stala “Moudrost bohovédna”, teda Bozia mudrost. Salda taktie? vyzdvi-
huje déleZitost a silu samotnej poézie, pricom obhajuje aj Croceho myslien-
ku, Ze mnohi moderni danteolégovia by dokazali obsirne vykladat Danteho
diela od astronémie az po alegériu, no ani slovom by nedokazali charakteri-
zovat Danteho poéziu, krord je zdkladom vsetkého chdpania, a aj Felix (2005)
piSe, ze Danteho Beatrice nebola len ,Panou cnosti“ ale aj ,,Paniou poézie,
najludskejsej poézie, akd kedy jestvovala v dejindch svetového bésnictva.
Podla Tur¢dnyho a Felixa nemozno pochybovat o tom, ze vonkajsi, teda
formdlny aspekt Beatrice z Nového Zivota a tej z Bozskej komédie, sa naozaj
kryjt, no podotknut treba aj skuto¢nost, ze medzi tymito dvoma postavami
je rozdiel. V- Novom Zivote totiz predstavuje len isty symbol uslachtilosti, ¢is-
toty a ldsky, ktorym sa Beatrice stala nie pre zamyslanu alegorickd hodnotu,
ale skor iba vdaka sile Danteho poézie. V Bozskej komédii je zas jej vyznam
bezpochyby silno alegoricko-symbolicky. Tento alegoricko-symbolicky vy-
znam Beatrice bol hlavnou otézkou pre mnohych danteolégov, ktori v nej
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videli symbol pravdy ¢i madrosti, symbol cirkevného uéenia, ¢i samotnej
idedlnej cirkvi, no aj symbol mudrosti, teolégie, lasky k Bohu, Bozej milosti,
¢i symbol duse jej samotného autora. Stretdvame sa vSak aj s interpretdciami
Beatrice ako symbolu templdrskej gnézy ¢i doktriny uréitej ndbozenskej sek-
ty. Niektori komentdtori v nej videli dokonca aj samotné cisdrstvo. Prdve pre
toto nespocetné mnozstvo symbolov, ktoré v Beatrice nachddzali, sa stricala
Beatrice redlna, td ,presladkd pani blazend, a s fiou sa stricala aj najredlnejsia
Danteho ldska. Niektori komentitori ako Filelfa, Biscioni ¢i Rossetti a aj nie-
ktori vyznamni vedci, akym bol napriklad E. R. Curtius, dokonca absolttne
popierali jej redlnu existenciu (Felix 2005).

Zéroven a je velmi délezité nepodcenovat alegoricko-symbolicky vyznam
Beatrice. Tejto chyby sa dopustili mnohi komentdtori, medzi nimi napriklad
aj Michele Barbi, ktory bol zdstancom realistickej teérie a hladanie jej alego-
ricko-symbolickej hodnoty definoval len ako zbytoc¢nost, avsak pod vplyvom
jeho autority sa tejto domnienky uchopili aj dalsi. Alegoricko-symbolicky vy-
znam Beatrice viackrat zvyraznil aj samotny Dante. Priamym dékazom toho
s v BoZskej komédii mnohé miesta, ktorym by (isto redlna Beatrice neddvala
zmysel a ani ziadny vyznam. Priklad mézeme uviest z Ocistca (V1, 45), kde je
Beatrice pre Danteho ,svetlom medzi rozumom a pravdou® (,/ume fia tra |
vero e lo ‘ntelletto”), o sa zaiste nemoze viazat len na redlnu postavu (tamze).

Vo svojom komentdri vSak Felix (2005) pontka myslienku, ze Beatrice by
mohla byt aj dévod rozporu a rozdelenia ciest medzi Dantem a jeho ,,prvym
priatefom® Guidom Cavalcantim. Aj ked ich rozpory sa naoko tykali len kon-
cepcie lasky, v skuto¢nosti mali ovela hlbsi zmysel. Dante smeroval stéle viac
k platénskej doktrine, ktord ponimala aj zlozitejsiu alegoricko-symbolicka
figtiru obrazu Beatrice, zatial ¢o Cavalcanti smeroval viac k averroizmu. Felix
sa tak zastdva ndzoru, ze ak tychto bdsnikov, spociatku priatelov, nieco rozde-
lilo, tak to bola prave Beatrice.

Danteho koncepcie, ktoré st vieobecne uzndvané svetovou danteolégiou,
sa v nasom kultirnom prostredi uplatiiuji len v preklade Tur¢dnyho — Felixa
a Koprdu, hoci réznym spdsobom. Ako priklad mézeme uviest prave otdzku
alegoricko-symbolickej hodnoty Beatrice, ktord vychddza zo slovného spoje-
nia donna beata e bella (Peklo 11, 53). Na zdklade vedeckych vyskumov ma

tento vyraz fixny a nemenny preklad, ,pani blazend a krdsna“. Na idedlny
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a mordlny, nielen redlny vyznam Beatrice, odkazuje predovsetkym slovo be-
ata (blazend). Preklad Zarnova (1978) a Strmeria (1965) viak tlmi moralno-
idedlnu podstatu Beatrice, pri¢om ju vnimajt len ako redlnu zenu. Zarnov
uvedené slovné spojenie prekladd ,takd krdsna Zena®, Strmen zas ,,Pani mild“.
Odobratie tejto zdkladnej podstaty Beatrice dielo ochudobriuje o stredovekd
originalitu, kedy bola Zena idedlna a uslachtild podla poetiky stilnovizmu.
Takyto $tyl prekladania bol vlastny pomerne vsetkym exilovym prekladate-
lom, a to aj napriek tomu, ze preklady v exile smerovali k vyssej miere sakrali-
zécie. Zarnov aj Strmet snahou o lepsiu zrozumitelnost ¢asto dosahuji aj cel-
kové umelecké ochudobnenie. Domici preklad Turédnyho a Felixa a Koprdu
zas mozno vdaka rozsiahlej a vysokej trovni literdrnovedného $tidia povazo-
vat za literdrnovedny. Aj napriek tomu, Ze Turédny a Felix pracuji na ,doma-
cej pode”, ich preklad nepodlicha tlaku na desakralizéciu diela, a na rozdiel
od Strmenia a Zarnova, kror{ vnimajd Beatrice len v jej redlnosti, oni pracuji
s viacerymi rovinami (Savelové 2017).

Preklad dvojice Turédny — Felix sa v§ak nezaoberd vnttornou $truktirou
diela do takej miery ako Koprda. Zatial ¢o ten dielo interpretuje na zdklade
neodmyslitelnych ndbozenskych a filozofickych doktrin danej doby, Turédny
a Felix sa ststreduju predovsetkym na historické fakty, ¢o je zretelne vidiet
napriklad pri Tur¢dnyho pozndmkach k Raju, ktoré st preplnené historickym
vykladom doby ¢i opisom postdv, ktoré v diele vystupuja. Turédny pomerne
¢asto odkazuje aj na vyznamnych slovenskych bdsnikov ako Hviezdoslava,
Kolldra ¢i Vajanského, ale aj na iné osobnosti ndsho kraja, a Danteho Raj
tak casto porovndva aj so slovenskou poéziou. Pri Tur¢dnyho komentdroch
ostdvaji mnohé veci nevysvetlené a nejasné, a to predovsetkym tie, kto-
rych vyznamy sa snazil Dante ukryt, zatial ¢o Koprda sa ich snazi odhalo-
vat v zmysle ndbozensko-filozofickych téz danej doby, ¢im vlastne vychddza
z naozaj Sirokého dobového kontextu. Koprda v najnovsom preklade (2020)
oproti Turé¢dnymu niektoré miesta kantiky upresiiuje (napr. Rzj VII, 103 —
105), jeho preklad je vo vSeobecnosti explicitnejsi, aj ked jazykovo ndrocnejsi.
Koprda (2020, 17 — 39) zdroven podotyka, ze prekladatel neméze byt slo-
bodny, a takym by nemal byt ani komentdtor ¢i interpret. Prekladatel musi

byt najprv poucenym interpretom na zdklade ¢oho ndsledne méze analyzovat
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text, v ktorom podla neho Dante stdle naznacuje, aky klu¢ treba k sprévnej
interpretdcii pouZit.

Zaver

Prvé interpretdcie, ktoré sa k Beatrice viazali, boli tie, v ktorych sa jej zdk-
lad odvoldval na historickost, teda jej redlnost, o ¢o sa pri¢inil predovsetkym
Boccaccio, ktory spojil figtiru Beatrice s florentskou redlne existujiicou Zenou
menom Bice Portinari. Tdto interpretdcia bola tak hodnovernd, ze sa dodnes
podla mnohych povazuje za jedind spravnu. Hoci niektori autori interpre-
tdciu Beatrice v spojitosti s redlnou osobou s absolttnostou vylucuji (napr.
Biscioni, Curtius, Filelfa, Rossetti), ini s jej historickostou sthlasia (napr.
Auerbach, Barbi, De Sanctis, Chiavacciovd Leonardiovd) a vic¢sina z nich sa
zhoduje na tom, Ze florentské dievc¢a Bice Portinari mohlo byt skutoéne in-
$pirdtorkou Danteho poézie (napr. Montanelli, Tur¢dny). Mnohi viak tvrdia,
ze Boccaccio si cely pribeh o redlne existujicej Beatrice len vymyslel, aby tak
uchrdnil Danteho dielo pred inkviziciou (Gagliardi, Valli).

Uz v minulosti ti, ktori sa Danteho dielami zaoberali podrobnejsie, odha-
lili, Ze Novy Zivot, ale predovsetkym Komédiu treba Citat aj ,,medzi riadkami®.
Pre mnohych bolo evidentné, ze Dante ako sommo poeta svojimi dielami pri-
nasal viac ako len pribehy. Jeho diela totiz neodhaluju len jeho postoj k dobo-
vej situdcii, ale predstavuju aj jeho intelektudlnu biografiu. Preto sa postupne
literdrna veda snazila odkryvat pravé vyznamy Danteho alegérii, a teda aj
skuto¢nd podstatu Beatrice (uz samotné meno Beatrice nds odkazuje na isty
symbolicky vyznam, ktorému sém Dante prikladal déleZitt dlohu; Beatrice —
t4, ktoré ddva duchovnu radost, prindsa pozehnanie, spsu).

Tu sa vsak ndzory opit lisia a na zdklade prevazujicich znakov sa mozno
prikldnat bud k interpretdcii Beatrice v teologickom (Villaroel, Chiavacciovd
Leonardiovd, Sapegno, Vecce), alebo na druhej strane vo filozofickom vyzna-
me (Rossetti, Perez). Tento rozpor sa v$ak nedd rozdelit dobovo, pretoze pri
oboch interpretdcidch ide o kritikov a literdrnych vedcov starych aj novych
a taktiez nie vzdy plati, ze Beatrice bola interpretovand prevazne len vo filo-
zofickych, alebo nédbozenskych vyznamoch. Niektori komentdtori a interpreti
(napr. De Sanctis) totiz pracuji s oboma rovinami, pricom jej vyznam od-
vijaju préve od prechodu Beatrice z Nového zivota k Bozskej komédii. Je vsak
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dolezité upozornit na to, ze presnd hranica medzi filozofickou a teologickou
interpretdciou sa pri vi¢sine autorov vyty¢it nedd. Aj ked niektori interpre-
tdciu Beatrice napriklad v teologickych vyznamoch s absolttnostou vylucuju
(Rossetti), vo vicsine interpretdcii sledujeme aspon méle ndznaky aj tej ,,pro-
tichodnej strany®. Dévodom, pre ktory sa tito hranica nedd prisne vymedzit,
je uvedomovanie si vzdjomného vplyvu tychto dvoch rovin, pri¢om vznikaju
rozne prieniky. Spolo¢nym bodom, akymsi prechodom, ktory sa medzi ty-
mito dvoma bodmi nachddza je prave krestanskd filozofia. Preto sme sa pri
rozdelovani interpretdcii riadili podla toho-ktorého vnimania, ktoré sa pred-
stavovalo v prevaznej miere.

Vzhladom na dobovt situdciu sa zhodujeme s interpretdciou, ktord berie
do tvahy predovsetkym filozoficky rozpor medzi averroizmom a novoplatén-
stvom, ktory sa niesol v duchu hermeneutickych vykladov, pricom povazuje-
me za najpravdepodobnejsie, ze Beatrice v Novom Zivote predstavovala najprv
species inelligibilis, potom novoplaténsku Inteligenciu, zatial ¢o v Bozskej ko-
médii sa stala species intelligibilis. Treba vSak zd6raznit, ze v Bozskej komédii sa
Dante snazil prepojit averroizmus s novoplaténstvom, ¢o vidime na jasnych
prikladoch (napr. Rzj XXI, 4 — 12, ked sa Beatrice na Danteho neusmie-
va pretoze Zziara jej Gsmevu by ho spélila, vystupuje aj ako novoplaténska
Inteligencia), pri¢om sa tieto filozofické koncepcie usiloval zmierit aj s kres-
tanstvom. KedzZe obe tieto koncepcie pojedndvaji o Bohu a Danteho Bozskd
komédia sa vo vSeobecnosti povazuje za krestanské dielo, prikladdme velka
hodnotu aj nébozenskému vyznamu. V jednoduchosti povedané, nepovazu-
jeme za sprévne zasadit Beatrice ¢isto len do filozofickych alebo teologickych
vyznamov, pretoze uz vo vSeobecnosti boli Averroova a novoplaténska kon-
cepcia (ktorych vplyv na Danteho bol potvrdeny aj svetovou danteolégiou)
filozofickymi smermi, ktoré pojednévali o teologickych veciach.

S touto interpreticiou sa stotoznujeme obzvldst preto, lebo ako jedna
z mala berie do tvahy skuto¢ny filozoficky a ndbozensky vplyv doby na tvor-
bu bdsnika, pricom znalost a aplikdciu tohto vplyvu pokladdme za absolttne
nevyhnutny zdklad pre spravnu interpretciu. Podla ndsho ndzoru tdto inter-
pretdcia ako jedind dokdze priniest relevantné vysledky a bddania vo vztahu
k Beatrice od zaciatku Nového Zivota az po Bozskii komédiu a na rozdiel od os-

tatnych sa neststredi len na Cast jej ,,posobenia®, a teda je mozné ju aplikovat
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aj na celt Danteho intelektudlnu biografiu. Koprdov, Gagliardiho a Savelovej
vyklad ,nezavrhuje® Beatrice do ¢istej role teoldgie alebo filozofie, ale prive
naopak, interpretuje ju vo filozofickych tézach, no v stlade so snahou bdsni-
ka ich prepdja aj s krestanstvom. K takymto zdverom je mozné dopracovat
sa len na zdklade uz spomenutej hermeneutickej metddy, z ktorej vychddza-
li. Danteho poézii sa dd porozumiet, len ak odhalime interpreta¢ny klaé.
Kedze sa svetovd danteoldgia zhodla na vplyve arabskej, Aristotelovej a gréc-
kej antickej filozofie, do Gvahy treba brat okrem krestanskej vierouky v po-
dobe Starého a Nového zdkona, listov apostolov ¢i téz Tomdsa Akvinského, aj
tie. Hermeneutika vychddza z ¢itania konkrétnych textov, s ktorymi mohol
Dante pracovat (napr. Averroovho komentira), na zdklade ¢oho hladd ter-
minologické zhody. Nehladd vyznam, ktory bude iba jeden z moznych, ale
hladd vyznam, ktory bude jediny spravny. Bidatel k tomuto ndzoru pristapi
az ked preukdze, ze autor nemohol mysliet vec inak. Takouto cestou sa doslo
aj k tvrdeniu, ze vdaka sicilskej skole sa v 13. storo¢i mohol averroizmus ticho
$irit celym Talianskom, a donna mia uz tak nebola viac provensdlska Midons,
ale stala sa species intelligibilis.”

Ak prizerdme na Beatrice v Novom zivote a na t0 v Komédii s rozdielom,
mozeme s urcitostou tvrdit, ze na zdklade vyssie spomenutej snahy spojit filo-
zofické prady s krestanstvom vyplyva, ze Beatrice v BoZskej komédii je viac po-
norend do teoldgie, je vznesenejsia, ,pokrestancend”. Dante vsak do svojich
diel vlozil aj mnohé ,nekrestanské® prvky, a to nielen v Novom Zivote, ale aj
v Komédii. Jeho diela st preplnené astrologickymi vyznamami, pohanskymi
legendami ¢i dobovou numerolégiou a préve ti pokladime pri interpreticii
Beatrice za vskutku vyznamnu. To, Ze sa ¢islo devit neodmyslitelne viazalo
s Beatrice, nemozno popriet. Preto pokladime za dolezité brat do tvahy aj
interpretdcie v tomto zmysle, pretoze préve tie podla nds casto predstavuju
kla¢ k uchopeniu hlbsich vyznamov jej interpreticie. Ci uz prizerdme na rolu
numerolégie v spojitosti s Beatrice v krestanskom alebo ,,nekrestanskom® vy-
zname, stdle d6jdeme k skutocnosti, Ze ¢islo devit (ako aj jej meno samotné)

» Problematike sa blizsie venuji napr. Gagliardi a Koprda v knihe Podklady k her-
meneutike stredovekej talianskej literatiiry. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre, 2016, 624 s.
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nds odkdze k takému vyznamu mena Beatrice, ktorého vysledkom bude vzdy
spojitost so zdzrakom ¢i dokonalostou.

Beatrice ostdva postavou idedlnou aj redlnou, ludskou, s fudskymi citmi,
a tak ako ju Dante zbozstil, tak ju aj poludstil, a prave preto je tak obdivova-
nd, je totiz samotnym divom Danteho umenia a aj keby sa odhalil jej druhy
vyznam, Beatrice by pre nds stdle ostala dokonalou sthrou idedlu a reality,
¢i sna a skuto¢nosti. Turédny a Felix sa drzia ndzoru, Ze Dante presiahol po-
zemsky svet nie len vdaka jej alegoricko-symbolickému vyznamu, ale aj vdaka
neodlucitelnej sile poézie, ktord prameni v Beatrice. Hoci medzi interpretd-
ciami Beatrice vidime zna¢né rozdiely aj eventudlne podobnosti, je délezité
nezabudat na to, ze Dante bol v prvom rade poet, na zdklade ¢oho sa Beatrice
stala jeho origindlnym a jedine¢nym vytvorom, ktory sa stal vzorom a mizou
aj pre mnohych inych autorov a umelcov (podobnost s Beatrice vidime napri-
klad aj pri Slddkovi¢ovej Marine ¢i Kolldrovej Mine). Preto treba na postavu
Beatrice prizerat v prvom rade ako na poeticky vytvor, ktoré uz sim o sebe
v ¢itatelovi vzbudzuje pocity nefalSovaného, dokonalého, ba az zdzra¢ného

zdzitku, a to vietko vdaka unikdtnemu poetickému stvdrneniu.
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GENDER IMBALANCES IN WORLDWIDE
TRANSLATIONS OF THE COMMEDIA

Jacob Blakesley

Abstract

This article is the first study to examine the global translation activity of
Dantes Commedia by gender. I show how the overwhelming majority of trans-
lations are carried out by male translators, leading to dozens of target languages
with exclusively male-translated Commedie. I provide a chronological history of
Dante translations in many different traditions by gender, and present a num-
ber of female Dante translators. I conclude by examining the lack of impact of
female translations, globally speaking, and speculate on future translation trends

by gender.

Keywords: Translation, Divine Comedy, Gender

In this essay I aim to show the enormous differences in translation activity
between male and female translators of Dante’s Commedia. While the his-
tory of translation has focused overwhelmingly on male translators, recent
scholarship has begun shedding light on female translators, whether transla-
tors of literary texts (Anne Dacier, Margaret Tyler, Catherine Fowler Philips,
and Aphra Behn) or non-literary texts (Julia E. Smith, Emilie du Chatelet,
Clemence Royer), for example. Yet there been relatively little written on
the publication trends of literary translation by gender, besides studies by
Kalinowski (2002, 47 — 54), Fernandez (2014, 162 — 177), Schwartz (2018,
173 — 196, Baxter (2021, 691 — 705), and myself (Blakesley 2018). The
common consensus is, as Robert Baxter (op. cit., 702) writes, that “women
translators are still clearly under-represented in the prestigious field of literary
translation.” As we will see, this is certainly the case with the Commedia.
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As my data indicates, translators of Dante’s Commedia have overwhelm-
ingly been men. In fact, in the majority of the 71 languages' into which the
Commedia has been wholly or partially translated over the past six centuries,
the only translators have been men. This is the case with all translations of

complete canticles into 52 languages:

Table 1. Target languages with exclusively male-translated Commedie
or canticles

Afrikaans Esperanto Latvian Southwestern
Albanian Estonian Lithuanian Istrian
Ambharic Frisian Macedonian Swiss German
Arabic Galician Malayalam Tagalog
Armenian Georgian Maltese Tamil
Assamese Greek Mongolian Ukrainian
Azerbaijani Hebrew Nepali Urdu

Basque Icelandic Norwegian Uzbek
Belarusian Interlingua Plattdeutsch Vietnamese
Breton Irish Provengal Vlach
Bulgarian Japanese Romani Welsh
Catalan Kannada Slovakian Yiddish
Czech Kazakh Slovene

Danish Latin

This list is disappointing in its length and breadth, which extends across
Europe, Asia, Africa, North and South America, and Oceania. Granted,
there is a distinction to be made between languages where the Commedia
has been rarely translated (more than half of the above languages have only
one complete translation), and languages that have a long history of Dante
translations without female representation. Indeed, in many of these latter
languages, the translation history of the Commedia (as measured by complete

! These include only translations of complete canticles, or complete translations of

the Commedia; therefore, this data excludes partial translations of canticles, and
abridged translations of the Commedia.
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canticles) stretches back a century or more: Catalan (1429), Latin (1728),
Danish (1851), Hebrew (1869), Greek (1876), Slovene (1878), Czech
(1879), Serbo-Croatian (1897), Armenian (1902), Welsh (1903), Maltese
(1905), Bulgarian (1906), Japanese (1914), Latvian (1921), and Lithuanian
(1926). So, there hasn’t been a lack of time for female translators to translate
the Commedia in such traditions’ other reasons must be found, which I will
discuss later in this essay.

Catalan, for instance, is the vernacular language into which Dante’s
Commedia was first translated (in 1429), by Andreu Febrer. The three mod-
ern translations into Catalan of the entire work have also all been by men.
Latin, the language into which Dante’s Commedia was first translated world-
wide, has had six complete translations and two separate canticles, none by
female translators. Serbo-Croatian, with seven complete translations of the
Commedia and seven other separate canticles, has featured exactly zero fe-
male translators in any of these renderings. Likewise Greek, a language with
17 Dante translators, all men, who have translated nine complete versions
of the Commedia over the last 150 years. The same lack of women transla-
tors is seen in Japanese, with its 16 complete translations: the first transla-
tion stretching a hundred years ago, the 16th translation less than a decade
ago. Danish, with three complete translations, has a history ranging over
170 years: here, as well, only male translators. Hebrew and Czech, with trans-
lations dating back to 1869 and 1879, similarly lack female translations, de-
spite four complete translations each. Arabic, which had its first translation
considerably later, in the early 1930s, also features only male translators, de-
spite its more recent versions.

Indeed, female translators have translated the entire Commedia in fewer
than a quarter of the 71 languages of Dante translations, as figure 1 shows.?

2 As mentioned earlier, I refer only to translators of entire canticles, or the entire

Commedia. 1 do not take into account translators who have translated single or
multiple canti or selections of the canticles or work as a whole.

I have included here only those traditions with complete translations of the Com-
media by female translators; so, Bengali and Hungarian, for example, are not on
the chart.
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Male vs. Female translations of the Commedie
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This clearly demonstrates how few female-translated Commedie there are,
compared with male-translated versions. Overall, in fact, 92% of the 467 to-
tal Commedie translated worldwide have been translated by male translators;
only 8%, or 39 complete Commedie, have been translated solely by female
translators.*

Dante traditions with female translators
This next section looks at the traditions of female Dante translations, starting
with the most prolific target languages overall for Dante’s Commedia.

A complete canticle of the Commedia was first translated into English by
amale translator in 1782, but the first female translation, by Claudia Hamilton
Ramsay, was published only in 1863, after 7 male-translated Commedie.
After Ramsay’s translation, the next 16 complete English-language transla-
tions of the Commedie were all translated by male translators, until Edith
Mary Shaw’s 1914 translation. Then there would be 17 more translations
by male translators until the next Commedia rendered by a female translator,

4 There are 467 complete Commedie translated; and 235 separate canticles. This

means overall 1636 total canticles have been translated, including complete Com-
medie.
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in 1958, when Mary Little’s complete translation was published (followed,
over the next several years, by two separate complete translations by Dorothy
Sayers — with the co-translatorship of Barbara Reynolds for Paradiso — and
Clara Reed). However, since then, sixty years ago, 26 new single-authored
male translations have been published in English, but only 1 new single-au-
thored female translation.

The time lag in (standard) German between the first male and first female
Dante translation was even longer than in English: about a century. The entire
Commedia was first translated into German by Lebrecht Bachenschwanz in
1769; the first Commedia by a female German-language translator (Josefine
von Hoffinger) occurred after nine further translations and nearly a century
later, in 1865. Between Hoffinger and Sophie Hasenclever, the next female
translator in 1889, were another 8 male translations.’ Following Hasenclever,
however, were 26 subsequent solo male-translated Commedie, until the third
single-authored female translator — Nora Urban —in 1965. The very following
year saw the fourth and final single-authored female translation by Christa
Renate Kohler. But the last 55 years have seen 12 German new Commedie
translated only by male translators. Moreover, not one of the single-authored
German translations by female translators is still in print today.

The first complete Portuguese-language translation dates back to Bario da
Villa da Barra’s 1887 version. It would take another century — along with five
new complete translations by male Portuguese-language translators - before
the first and only complete Portuguese translation by the Brazilian female
translator, Cordélia Dias d’Aguiar, was published in 1989. Another five new
Portuguese Commedie have been published by male translators since d’Agu-
iar’s version. The only female translators from Portugal to have translated
Dante were Sophia de Mello Breyner Andresen and Fernanda Botelho, who
each translated a canticle during the early 1960s.

> 'There were three Commedie translations published in 1865, one by Hoffinger and

two by male translators. I have counted here the male translations as coming after
Hoffinger for simplicity’s sake; however, if we were to count them as preceding
Hoffinger, then there would have been 12 complete Commedie translated by male
translators before Hoffinger’s 1865 rendering.
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Whereas English-language, German-language, and Portuguese-language
female translators translated Dante for the first time about a century or so
later than male translators, the time lag was larger in other languages with
earlier traditions of Dante translations. In prolific and longstanding tradi-
tions of Dante translation like French and Spanish, male translators were the
only ones to translate the Commedia for 300 or 400 years, counting from
the date of the first published translated canticle. So, although French was
the first vernacular language with a complete published translation of the
Commedia, by Balthazar Grangier in 1597, the first single-authored French
translation of the entire Commedia by a woman appeared only in the 1960s
(Louise Espinasse-Mongenet, posthumous). In the same period of time —
368 years — 26 different complete translations into French were published
by men. Meanwhile Spanish was the first vernacular language with a com-
plete published translation of one of the canticles, with Pedro Ferndndez de
Villegas’s 1515 Inferno. While the first complete Spanish Commedia dates
back to 1868, the first Spanish translation by a female translator, Montse
Oromi, was published only in 2001. During these 486 years, male Spanish
translators published 31 complete Commedie. Meanwhile, since Oromi, there
have been 12 complete Spanish translations, but only three by female trans-
lators (Celia Akram, Violeta Diaz-Corralejo, and Claudia Ferndndez Speier).

The next three traditions — Dutch, Hungarian, and Swedish - also show
the extremely minor role of female translators.

The first ten Dutch Commedia, from 1864 to 1924, were exclusively trans-
lated by male translators. The first translation by a Dutch female translator,
Betsy van Oyen-Zeeman, was published only in 1932. However, van Oyen-
Zeeman’s translation was rather unfavourably reviewed, and seems to have
sunk without trace.® Instead, the next Dutch Commedia, translated in 1941
by Frederica Bremer (whom we know even less about), circulated widely and
was the “most read (and for many years the only available) in the middle part
of the century” (Van Heck 2003, 89). Yet the last 80 years have seen three
new Commedie and three independent canticles all translated by male transla-
tors, except for Commedia co-translated by a female translator (Ike Cialona).

¢ heeps://www.dbnl.org/tekst/_gul001193201_01/_gul001193201_01_0128.php



Gender imbalances in worldwide translations of the Commedia

In Hungarian, a language with six complete translations of the Commedia
and ten separate canticles, 14 male translators translated Dante, from 1878
t0 2018. Only in 2019 did a female translator (Eszter Draskdczy) take part in
a translation of a canticle (/nferno), but she was only one of seven translators
of this edition, and translated merely five of the 34 canzi.”

Furthermore, all 7 Swedish Commedie published in Sweden have been
translated by men, starting in the mid-1850s through the 21* century. The
only Swedish-language rendering translated by a female translator was Aline
Pipping’s 1924 Commedia, published, however, in Finland.

Likewise, in some other languages, with translation histories only dating
back to the middle of the 20th century like Chinese, Korean, and Farsi, the
overwhelming number of translators have been male. So, the first ten trans-
lations of the Commedie in both Chinese and Korean, ranging from 1938 to
2005 (Chinese) and from 1959 to 1986 (Korean), were all translated by male
translators. While the next two Chinese Commedie were by female translators
Linxia Shang and Mei Dong, they were quickly followed by five consecutive
Commedie translated by male translators, until the third and final Chinese
translation by a female translator, Xiuling Liu, in 2017. Since Liu, there have
been an additional five new Commedie in Chinese, translated only by men.
Likewise, in Korean, after the first female-translated Commedia in 1986 by
Eunbin Maeng, there were 5 more male-translated renderings, until the sec-
ond — and final — female-translated Commedia in 1992 by Seunghui Sin. The
last thirty years have witnessed 7 new Korean Commedie, but all translated
by men.

Meanwhile, in Farsi, after the first translation in 1957 by a male translator,
the second complete rendering of the Commedia, in 1999, was by a female
translator (Farideh Mahdavi Damghani). In the last twenty years, though,
four of the five Commedie translations have been by male translators; the
fifth, a co-translation between a male and female translator (Hoda Maleki).

In this desolate panorama in terms of lack of gender parity, however,
several languages stand out in different ways: one with a balance of male
and female translators (Finnish); two others showing a growing number of

7 Email from Eszter Draskéczy, 16 August 2021.
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female translators (Polish and Turkish); and two languages which stand out
with female translators as the first translators of Dante’s work (Romanian and
Russian).

In one and only one language is there an equal balance of male and female
translators: Finnish. There is one complete translation by a male translator
and one complete translation by a female translator. However, it should be
noted that the male Finnish translator Eino Leino translated his complete
version of the Commedia a half-century before poet Elina Vaara’s later trans-
lation (1963). In other words, a male translator had preceded and, in a signif-
icant way, paved the way for a female translator. And Leino’s translation has
been far more popular than Varra’s out of print version, despite Leino’s ren-
dering dating back more than a century.

In contrast to the previous languages, we can notice a growing importance
in female translators in Polish translations. The first four Polish Commedie
were translated by male translators, dating from 1860 to the mid-20" centu-
ry. However, in 1947, Alina Swiderska’s translation was published, followed
by the next complete Commedia, in 2004, translated by another woman,
Agnieszka Kuciak. Both translations were well-received; and the only oth-
er Commedia, since Kuciak’s, has been a little-known translation by a male
translator.

Turkish presents a similar increase in female translators. There have been
14 Turkish translators of the Commedia, among which 5 female translators.
However, the first Turkish translation of Dante’s Commedia, in 1938, was
carried out by a male translator (Hamdi Varoglu), as well as the other two
complete translations into Turkish published in the 20™ century (Feridun
Timur and Rekin Teksoy). It was only at the turn of the century, in 2000,
that a female translator translated Dante’s magnum opus into Turkish for
the first time (Zeynep Dogruer). The last two decades have subsequently
seen a mix of male and female translators (Selin Ceyhan Giilsay, Nurseren
Yurtman, Goéksu Birol, and Giilnur Eren).

Meanwhile, Romanian and Russian are significantly the only languages
where the first (complete) translation of a canticle was published by a female
translator. In 1883, Romanian translator Maria Chitiu’s prose translation of
Inferno was published (and subsequently her Purgatorio). While her version
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was used widely in schools, mainly because of the bilingual nature of the edi-
tion, it would stop being read once other translations were published in the
1930s and 1940s. However, one of the most critically-acclaimed translations
into Romanian is the terza rima version by the female translator Eta Boeriu,
carried out in the 1960s.

As with Romania, in Russia the first canticle published was by a female
translator. In the early 1840s, the writer Elizaveta Kologrivova published her
version of Inferno, under the masculine pseudonym Fan Dim. It would take
nearly 60 years until a female translator, Olga Chyumina, translated the en-
tire Commedia into Russian: during this time, there would be four complete
translations by male translators. Chyumina (1858-1909) was well-known
for her poetry, and she also wrote for the stage (she was on friendly terms
with Chekhov). Her translation still is reprinted today. Yet after Chyumina
it would take more than another century — and 7 new translations by male
translators — until Dante’s Commedia was translated again by a single-au-
thored female translator, Iryna Yevsa, in 2009. Yet, as explained below, Yevsa
did not translate Dante from scratch, relying on a previous Russian transla-
tion, and her version was highly criticized for this.

Biographies of female Dante translators

In this section, I'll present short biographies of a number of female translators
of Dante belonging to different linguistic traditions. Some of the most prom-
inent female translators I discuss elsewhere in my forthcoming monograph —
particularly Aline Pipping and Elina Vaara (chapter 2); Jacqueline Risset and
Dorothy Sayers (chapter 3); Eta Boeriu, Maria Chitiu, Agnieszka Kuciak, and
Alina Swiderska (chapter 4); Sophia de Mello Breyner Andresen (chapter 5);
and Alpana Ghosh and Faridah Mahdavi Damghani (chapter 7), and are thus
omitted here. For the information in what follows, I've drawn on previous

scholarship as well as original research where noted.

Dutch

Betsy van Oyen-Zeeman (1864-1943) was born in Rotterdam, married
a railwayman, lived in Haarlem, and had two children. Her complete trans-
lation of the Commedia was published in 1932 by a local publisher, in terza
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rima, with an introduction by the Dominican Professor, Bernardus Constant
Molkenboer. One of the only things we know about her life is that she was
a member of the Women’s International League for Peace and Freedom. She
didn’t publish anything else, although she left manuscripts of a memoir of her
son, and a collection of quotes from famous writers like Goethe and Hugo.®

English

Claudia Hamilton Garden (1825-1902) was born in Scotland. After mar-
rying Robert Ramsay, she lived for a period in Italy, and became fluent in
Italian. Later on she would publish a book about her travels in Spain. She re-
turned to Rome in later life, where she died and was buried in the Protestant
Cemetery.’

The 19™ century British translator Agnes Money (1842-1910) was very re-
ligious, having written booklets on this topic (e.g., Zhoughts on Confirmation),
as well as writing the history of the Girls’ Friendly Society, a charitable or-
ganization loosely affiliated with the Church of England. In her preface to
the Purgatorio, she says no special knowledge is required to read it, only the
“knowledge of the weakness and the strength, the conflicts and the victories,
the despairs and the hopes of the human heart, when the will is being surren-
dered to God, and the feet have been set steadfastly upon the ‘narrow way.”
We know that she was working on her Purgatorio literally to her dying day, as
it was published in the same year she passed away, and her niece remembers
how she was working on the translation, “often sitting up in bed while she
was confined by illness.” (Cunningham 1966, 63).

Clara Stillman Reed (1879-1976) was born in Germany, since her father
was studying theology in Bonn; she returned to the US and graduated from
Vassar. Her 1962 prose translation of the Commedia was privately published.

8 All information in this paragraph comes from https://athenacumcollecties.nl/
scans/detail/cdf88d8f-b7d3-51c9-a1ff-8890b360f875/media/2c6f1db3-
5bfd-71cf-2f34-¢6a32a89098c?mode=detail&view=horizontal&rows=
1&page=1&1£q%5B%5D=search_s_object:%220bea7f14-3487-11e6-a3ab-
efd655155ac5%228&sort=order_s_ordering%20asc&filterAction.

Information about her life is drawn from https://www.cataloniatoday.cat/
article/912022-an-eye-for-detail.html.
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However, she wasn’t the sole author of this version. In fact, the title page
of her “typed copy” reads, “Dante’s Pilgrimage into the Light, His Divine
Comedy, translated freely into English by Jeannette Starr.” Jeannette Starr
would “read” the Commedia in Italian to Clara Reed, proceed to “translate
[it] freely into English,” and then theyd “go through each canto line by line
over a period of years in order to arrive at the most sympathetic and intelligi-
ble translation, which I would then write down... I felt I must preserve her
words, trying to express their spirit in as simple English as possible. Now as
I undertake this private printing, Mrs Starr is no longer here to correct my
effort and thus it does not seem fair to burden her name with the insufficien-
cies that may appear” (ibidem 177). Reed discovered the Commedia for the
first time in 1927, but Mrs Starr apparently told her not learn Italian, and
that she herself “will be your language” (178). The reason Reed published her
translation, she explained, is because she had “friends, who... wanted a copy
of the English version to take with them,” since they were leaving Reed’s city
(ibidem). For Reed, the Commedia was “a beautiful medium for the Gospel
and the Life of the Spirit” (ibidem) a perspective certainly informed by her
father, who had founded a School for Christian Workers.

Kathryn Lindskoog (1934-2003) was an American author and teacher,
with a special interest in C. S. Lewis. She translated the Commedia into prose
during the 1990s, a period when she had become paraplegic and required
24 hour care." Her description for Purgatorio that “Most us want exact-
ly what Dante’s story promises: improvement” is all the more resonant in
this context. It makes sense, then, that she chose to subtitle the Commedia
“Journey to Joy.” Like some other Anglophone translators, she was religiously
devout, and wrote a book called Up from Eden: an uncommonly candid look at
the complex choices facing Christian women today.

French

It is indicative of the disparity in male and female French translators of Dante
that the nationality of the first French-language female translator of Dante
was actually American. Mary Hooper was born in Cincinnati (1866-1948),

10 https://web.archive.org/web/20030603225827/http://www.lindentree.org/vita.
html
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but her parents moved to France when she was young, where she was raised in
a convent. She married the Italian Marquis Paolo D’Adda Salvaterra in 1888,
in a wedding full of dukes and duchesses, generals, and ministers, but was
widowed the year after. She belonged to the social elite of Paris, and was con-
siderably wealthy, thanks to the inheritance of her parents.!’ She remarried
Count Horace Antoine de Choiseul-Praslin in 1906, a politician, diplomat,
and uncle of her late husband (Allen 2012, 515). Her versions of Purgatorio
(1911) and Paradiso (1915) were into prose, and received the Prix Montyon
by the 'Académie franqaise.

Louise Espinasse-Mongenet (1871-1956), a novelist, was the first woman
to translate the complete Commedia into French. She was also the first French
translator of Dante to use free verse (Svolacchia 2018, 386). Her 1912 Enfer
and 1932 Purgatoireboth received the Prix Langlois by the Academie Francaise
for best translation. Her Enfer was published by the publishing house run
by the reactionary Action francaise, the Nouvelle Librarie Nationale, and
came with an introduction by the chief ideologue of this movement, Charles
Maurras.

Lucienne Portier (1894-1996), who taught at the University of Grenoble
and then the Sorbonne, was an Italianist and historian of Christianity (Van
Geertruijden 2011, 205): she also translated Caterina da Siena and Jacopone
da Todi. Her translation of the Commedia, published by the religious pub-
lishing house Cerf Editions, was the culmination of a long series of studies
on the Italian poet.

The most recent translator of Dante into French is Dani¢le Robert.
Robert, a professional translator, started out her career translating books of
American literature and culture: Paul Auster’s poetry and Billie Holliday’s au-
tobiography, and later a book about the jazz musician Bill Evans. She then
went on to translate Latin classics, such as Ovid, Catullus, Cicero, and
Seneca. An editorial commission to translate Cavalcanti’s poetry, which she
completed in 2012, piqued her interest in translating Dante, whom she had

W See John Hooper, former Excise Officer in Crediton: A convicted criminal and self-
styled surgeon whose son became a millionaire in Cincinnati, and whose granddau-
ghter married into French aristocracy. Online: http://medicalgentlemen.co.uk/
patients-and-diseases/john-hooper
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never anticipated she would put into French. But after rendering into French
a book on translating poetry by Italian scholar Antonio Prete, she came to the
idea that translating Dante into terza rima would be possible (Robert 2017).

German

Josefine von Hoffinger (1820-1868), an Austrian writer, was born in Vienna,
and deputy director at the Woman’s Teacher’s College in Austria for a decade
before forced to retire because of ill health.'? Her translation of the Commedia
was the culmination of two decades of study, written in Schlegel terzine.'
She also published translations of Leopardi and other Italian poetry, along
with literary and philosophical essays, and original poetry. She was a mem-
ber of the newly-founded Deutsche Dante-Gesellschaft, and her translation
achieved acclaim.

Sophie Hasenclever (1823-1892), German poet and translator, was born
in Berlin." She grew up in an artistic household, with her father a painter,
and she learned Italian as she travelled to Italy during her youth. She and her
husband ran an artistic salon in Dusseldorf.” While not publishing during
the first decades of her marriage, later on, she achieved recognition for her
original poetry, and translated Michelangelo’s verse. She belonged to the Old
Catholic Church.'¢

Korean
Eunbin Maeng, the first female translator of Dante into Korean, was a pro-
fessor of Russian at Dongyang university in Yeongju, South Korea, as well

12 See Jahrbuch der Deutschen Dante-gesellschaft. Online: https://books.google.it/
books?id=uol TAAAAYAA]J&printsec=frontcover&hl=it&source=gbs_ge_
summary_r&cad=0#v=onepage&cq&f=false.

13 https://de.wikisource.org/wiki/BLKO:Hoanger,_]osepha_Edle_von [cit. 18-10-

2021]

heeps://www.phil-fak.uni-duesseldorf.de/frauenarchiv/ddorf/wohnorte/

hasenclever.html [cit. 24-10-2021]

5 http://www.schadow-gesellschaft.org/html/die_kunstler.html [cit.08-10-2021]

' hteps://web.archive.org/web/20101104011043/www.alt-katholisch.de/
fileadmin/red_ak/CH-Archiv/6-4-05.html [cit. 24-10-2021].
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as a published poet. She translated many works of Russian — and English —
fiction into Korean. However, Dante was her only translation of an Italian
author.

Russian

Iryna Yevsa (1956-) was born and lives in Ukraine, but she writes in Russian.
An accomplished poet, she has won several poetry prizes,"” and has translated
extensively: Faust, Paradise Lost, Omar Khayyam’s Rubaiyat, Sappho, many
plays by Shakespeare, and Dante, of course. What's significant is that most of
these translations, including her version of Dante’s Commedia, are re-work-
ings of classic Russian translations. Her translation of the Commedia, whose
subtitle is “CoBpemennas nosruueckas sepcust Upunnl Escsl” (modern poetry
translation by Iryna Yevsa) is based on D. D. Minyaev’s earlier 1870s trans-
lation (ibidem). For what we might call these translations of translations, in-
cluding Dante, she received the ‘worst translation” award from a state-owned
book journal.'®

Spanish

In 2012, the first translation by a female Spanish professor was published,
translated by Violeta Diaz-Corralejo. Diaz-Corralejo, a philologist and
French professor at the Complutense University of Madrid, translated the
Commedia into prose, which, thanks to the abundant commentary, amount-
ed to a massive volume of over 1,000 pages (Diaz Corralejo)."” She was one
of the founders of the Dante journal 7éenzone, has published numerous essays
(including a monograph) on Dante’s work, and also has had her own creative
work published (ibidem).

There have been two translations by female Latin American translators,
including the 2006 rendering of /nferno by Marisa Vannini. Vannini (1928-
2016) was born and raised in Central Italy. During the war, her family was
threatened inasmuch as they were anti-fascists, and their house was ransacked,

7" https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=Esca,_Hpuna_Anekcannposna&stable
[cit. 02-10-2021]

8 https://iz.ru/news/546597 [cit. 24-10-2021]

1" See https://sialpigmalion.es/book-author/diaz-corralejo-violeta/ [cit. 02-10-2021]
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and her grandmother’s country house burned to the ground. Her family then
chose to emigrate to Venezuela in 1948. Vannini, with two PhDs, one gained
in Caracas, one at Bologna, taught Italian and Latin at the Universidad
Central de Venezuela and published widely on not only the history of the
Italian community in Venezuela, but also the Indios. She was a professor in
Italian and Latin at the University of Caracas. The Venezuelan newspaper
and publisher Nacional commissioned her to translate the /nferno into more
contemporary language than Edoardo Crema’s previous Venezuelan Spanish
translation (Bacilieri 2012).

Turkish

Nurseren Yurtman (1929-2019) worked in the book section of the Turkish
American Women’s Association, but was not a professional academic or trans-
lator. She began painting in her fifties, but had to stop when she was diag-
nosed with macular degeneration. At that point, she started learning Italian,
and a couple of years later, she made an initial translation of the Commedia
from Italian into Turkish. Then she translated it from Turkish into English.?
Her translation, then, is an amateur effort, which reflects her passionate en-
gagement with Dante, but isn’t rooted in any critical tradition.

These brief portraits of female translators show a remarkable variety of
different backgrounds. There are professors and teachers, including Dantiste
like Violeta Diaz-Corralejo, Kathryn Lindskoog, Eunbin Maeng, Lucienne
Portier, and Marisa Vannini (along with other female Dantiste not treated here
like Jacqueline Risset, Dorothy Sayers, and Claudia Fernandez Speier). There
are writer-translators, like Louise Espinasse-Mongenet, Sophie Hasenclever,
and Iryna Yevsa (along with those discussed elsewhere in my monograph, like
Sophia de Mello Breyner Andresen, Fernanda Botelho, Agnieszka Kuciak,
Dorothy Sayers, and Elina Varra). There are aristocrats like Mary Hooper, and
those from quite modest backgrounds, like Betsy van Oyen-Zeeman. There
are amateurs, like Claudia Hamilton Ramsay and Nurseren Yurtman. There
are devoutly-inspired translators like Kathryn Lindskoog, Agnes Money and
Clara Stillman Reed.

20 This paragraph draws on the information from her website: http://www.
nurserenyurtman.com/.
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Impact of female translations

There are many ways to demonstrate the lamentably small overall impact of
female translators in the worldwide translation history of Dante’s Commedia.
First and foremost, in an overwhelming 75% of languages, the Commedia is
translated exclusively by male translators. In languages with the most prolific
translation histories of Dante — Chinese, Dutch, English, French, German,
Japanese, Korean, Portuguese, Russian, Spanish, and Turkish — there are far
more male-authored translations than female-authored translators.

Iarget language Female-translated Male-translated
Commedie Commedie

English 6 72
German 4 54

French 4 37
Spanish 5 41

Korean 2 20
Chinese 3 15
Japanese 0 15

Dutch 2 12
Portuguese 1 11
Russian 2 9

Turkish 5 9

Furthermore, in no language are there more Commedia translations by female
translators than male translators.

Secondly, in most languages only male translations are currently in print.
A consequence of this is that the majority of single-authored female trans-
lations are out of print®'. The only languages in which female translations

I I'm not considering on this point, then, the translations done in collaboration
by male and female translators: Jean and Robert Hollander, David G. Leoni and
Josefina Tereza P. Pujé, Ida and Walther von Wartburg, Mohammad Reza Rasouli
and Hoda Maleki, Simone & Louis Martin-Chauffier, Konrad zu Putlitz & Emmi
Schweitzer.
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of Dante currently circulate in the editorial market are a handful*: Bengali
(Alpana Ghosh’s /nferno); Chinese (Linxia Shang’s, Mei Dong’s, and Xiuling
Lius Commedie); English (Dorothy Sayers Commedia; Mary Jo Bang’s
Inferno and Purgatorio); French (Lucienne Portier, Jacqueline Risset, and
Danitle Robert’s respective Commedie); Korean (Sin Seunghui’s Commedia);
Persian (Farideh Mahdavi Damghani’s Commedia); Polish (Agnieszka
Kuciak’s Commedia); Russian (Olga Chyumina’s Commedia); and Spanish
(Violeta Diaz-Corralejo’s and Claudia Fernandez Speier’s Commedie).
However, in the other languages with female translators, namely Dutch,
Finnish, German, Portuguese, Romanian, Swedish, and Turkish all the fe-
male translations of Dante’s work are out of print. So, female translations of
Dante can be currently bought in merely 9 languages.

Third, frequently we don't have much or any information about female
translators. This lack of critical information reflects the lack of prestige of
these translators, and stands in clear contrast to the many male translators
about whom we have abundant details. This is also visible in a relative lack of
Wikipedia pages dedicated to female translators of Dante compared to those
treating male translators. While I've been able to find some additional infor-
mation or clarify names and geographical provenance, this merely scratches
the surface. For example, Eleanor Vinton Murray’s 1920 Inferno was the first
terza rima rendering of a complete canticle by an American translator. She
was born in 1867 in Boston and died in 1958 in Pomfret (Connecticut).?
She came from a wealthy family, which had achieved its wealth through in-
vestments in copper mines. She also translated some poems by Petrarch. But,
as with the next translators, no more details have been found. As regards
Edith Mary Shaw’s 1914 translation, we only know her name and date of
birth (1846), but almost nothing about her life, other than she wrote the
translator’s preface from Hotel Victoria in Tenerife, and responded to a bad
review from Andover House in Alderney (Channel Islands) (Cunningham,
op. cit., 66). According to what I have found, she is the same Edith Mary

2 I've searched for the translations on at least two different online bookstores selling
books in the respective language.

» heeps://www.findagrave.com/memorial/59719305/eleanor-vinton-murray |[cit.
02-10-2021]
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Shaw born in 1846 in Cambridgeshire, son of a British reverend, who died
in California in 1922.2* The 1904 translation signed by “Caroline C. Potter”
we can now identify with Caroline Conrad Potter (1840-1911), who grew
up in Pennsylvania and died in New York. She married a banker, who was an
“Empire state notable.”” In the case of the early 20" century Dutch female
translator, M. C. Loman, however, we do not know anything, except that the
translator was most likely a woman (Cunningham, op. cit., 26).

Fourth, some female translators had to publish their Dante translations
privately, a far greater percentage than male translators. This is the case, for
example, with the /nferno translated by the American Eleanor Murray in
1920, and the Commedie translated by the American translators Mary Little
in 1958 and Clara Reed in 1962. The fact that these three female translators
resorted to basically the equivalent of vanity publishing reflects the lack of
publishing opportunities for women. In other cases, women had to resort to
pseudonyms, as I already mentioned with regard to the Russian translator
Elizaveta Kologrivova.

There are several reasons for the lack of female translators of Dante in
general. In primis, the lack of female literacy, owing to laws and customs.
Opportunities for female education were (and are) less available than for male
students worldwide. Furthermore, Italian wasn't often a language studied at
universities, and so learning the language in this context meant you had to
have both the leisure and money to either spend time in Italy to learn it,
or to hire a private tutor, or to study it on your own. Dante’s text in itself
requires a great deal of background knowledge that often you would get at
a university (or post-graduate) level. Most importantly, the act of translation
(as well as language learning) requires a significant amount of time, which
isn’t always available to women who are unfairly burdened with household

# https:/[www.geni.com/people/Edith-Shaw/6000000112069088063 [cit. 03-09-
2021]

» hteps://www.alamy.com/empire-state-notables-1914-charles-mason-stead-
retired-banker-one-of-the-founders-of-open-board-of-brokers-vice-president-
new-york-stock-exchange-1877-1881-new-york-city-luther-wright-mott-banker-

representative-in-congress-28thdistrict-new-yorls-image338158778.html  [cit.
02-10-2021]
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chores and child rearing. Last and not least, even if female translators did
have the opportunity to translate Dante, this in no way meant that a publish-
er would accept to publish such a translation, and thus the reason for private
publications. So, when translations were co-translated between male and fe-
male translators, it was generally the case that the male translators had more
symbolic capital than their co-translators. A case in point, for example, is the
1930 French edition of Inferno, co-translated by Simone Duval and Louis
Martin-Chauffier. We know that Martin-Chaufher had won two prizes from
the Académie Francaise in the 1920s for his work, and published four novels
during this decade, besides directing the oldest library in France, the bibli-
othéque Mazarine. Simone Duval, his wife, in contrast, had only translated
a novel by an experimental British woman writer (Hope Mirrlees).

So a final question remains. Does the future look promising for a more
gender balanced activity of Dante translations? There has certainly been an
increase over the past generations in terms of female translations of the com-
plete Commedia. While there were only 3 translations by female translators in
the 1800s, there were 6 in the first half of the 20™ century, 15 in the 2" half
of the century, and already 15 in the first twenty years of the 21 century. This
rate is thus clearly growing. The gains in female education and decreasing
sexism across much of the world are promising as regards future translators
of Dante. Whereas a significant reason for male translation of the classics in
previous centuries was that only men were accorded the prestige to translate
the classics, perceived as necessary for nation building (Ferrari 2021), now in
many more countries this is no longer the case. However, this doesnt mean
that we will soon see a balance in terms of the number of male and female
translations, since there is so much ground to make up in highly prolific tra-
ditions of exclusively or predominantly male Dante translations.*

26 There is then the category of co-translation, which also illuminates the power
differences at play, especially when they deal with married couples.
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«PER RESTITUIRE QUALCOSA AL TEMPO
PRESENTE»
I PRIMI DUE INCONTRI ‘IN PITTURA
TRA ALBERTO SUGHI E DANTE
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Abstract

This essay focuses on the analysis of the first two pictorial works realized by the
Italian painter Alberto Sughi (1986 and 199) on Dante Alighieri’s opera: two dif-
ferent conceptual and visual transpositions of Commedia verses inside Sughi’s typi-
cal landscapes: the first one represents the meeting between Dante and Ugo Capeto
(Purg. XX), and the second one depicts the entry of Dante to Inferno (I-I11).

Keywords: Alberto Sughi, Dante Alighieri, Pictorial Works, Visual Art,

Literature

Per quanto paradossale possa sembrare, 'anniversario della nascita o della
morte di un grande autore ¢ sempre un’occasione, indiretta e rivelatoria, di
incontro con il guid sfuggente della Storia Contemporanea. Un modo per in-
trappolare il presente e specchiarlo nel riflesso antico, nella visione distorsiva,
di una figura o di un’opera storica, provenienti da un contesto assolutamente
inconciliabile e irriducibile a quello odierno. E un momento privilegiato per
renderci conto se la nostra civilta — e quelli che ci paiono essere i suoi valori
costituitivi — regge il confronto paradossale con una grande costruzione ar-
tistica del passato, con la sua capacitd, sempre riduttiva eppure necessaria, di
rappresentare o contraddire il mondo che I'ha generata. E su questa spinta
che, nel settecentesimo anniversario della morte di Dante Alighieri — auto-
re-cardine della cultura italiana e dell’escatologia cristiana di tutta la com-
pagine europea (e non solo) — pud essere interessante, da un punto di vista



«Per restituire qualcosa al tempo presenten...

storico-critico, analizzare e riflettere sul modo in cui la ricezione artistica della
sua opera continui puntualmente a fornire inediti ‘spunti figurali’, spazi alle-
gorici ogni volta nuovi, attraverso cui tentare di rappresentare il volto enig-
matico del presente («non ¢ la Storia, ma solo la nostra storia»)'.

Nel caso del nostro intervento, approfitteremo di questa speciale ricor-
renza dantesca, per iniziare a riconsiderare — a partire dalle sue origini poco
conosciute — il rapporto grafico-testuale di uno dei piti apprezzati pittori ita-
liani del secondo Novecento, Alberto Sughi, e 'opera del ‘sommo poeta’ fio-
rentino. Ebbene, al netto delle svariate occasioni di confronto fra la pittura
di Sughi e i versi di Dante — un ciclo di diciotto opere latamente dedicate
alla Vita nuova e uno di dieci rafhgurante passi scelti della Commedia® — ci
soffermeremo qui sui primi due episodi, in realtad due diverse commissioni, in
cui il dettato poetico dell’Alighieri ¢ stato sottoposto ad una reinterpretazione
visiva di Sughi. Due commissioni che hanno dato origine a una coppia di
opere di diversa datazione e fattura — una grafica e una strettamente pittori-
ca — ma accomunate dalla stessa propensione del pittore a fare ‘reagire’ il testo
di Dante con la propria, originale, riflessione iconografica. Come vedremo
nel corso dell’analisi, si trattera di un’esposizione dell’opera dantesca ai temi fi-
losofico-culturali del contemporaneo, pitt cari all’artista romagnolo. Secondo
una dialettica creativa, fatta di memoria «senza nostalgia» e rivisitazione libera
del testo di Dante, cosi enunciata da Sughi in un suo scritto meta-poetico de-
dicato ai temi di fmmaginazione e memoria della famiglia: da memoria quan-
do si sposa con la nostalgia, non ¢ una memoria laica: genera solo illusioni. Io
vorrei adoperare la memoria per restituire qualcosa al tempo presente: perché

' Cosi scrive — a proposito del rapporto fra presente e Storia — il protagonista di que-

sto saggio critico, Alberto Sughi, in un’intervista a B. Dradi Maraldi del 1986, ora
ripubblicata col titolo di Passati gli anni, nella monografia 7/ mio lavoro di pittore,
Allemandi & C., Torino-London-New York, p. 59.

1l ciclo dedicato alla Vita nuova (2002) — suddiviso in una sezione di sette opere
sul prosimetro, una di quattro dedicata ai Ritratti immaginari di Dante, e una di
sette dal titolo Dante tra di noi — & stato pubblicato nei cataloghi Alberto Sughi e
Dante, a c. di C. Gizzi, Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo 2002 e Alberto Sughi.
La %vita nuova’ di Dante, a c. di A. Masi, Silvana Editoriale, Cinisello Balsamo,
2003. Il ciclo sulla Commedia (2004) ¢ stato pubblicato — come «tavole fuori
testo» — a c. di E. Malato, FMR, Fontanellato 2004.
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I'uomo di oggi sappia cosa ha perduto senza nemmeno accorgersene» (Sughi
2014, 49).

Il primo atto ufficiale del rapporto iconografico fra Sughi e Dante — cioé
una ceramolle e acquaforte in bianco e nero — fu commissionato al pittore nel
1987, nel quadro della rassegna collettiva la Divina commedia nelle incisio-
ni degli artisti contemporanei (tomo secondo Purgatorio), iniziativa promossa
dall’ente culturale romano, ‘Casa di Dante’, al fine di raccogliere — in tre vo-
lumi riccamente illustrati — il contributo di numerosi artisti contemporanei
posti a confronto con la tradizione figurativa del «poema sacro». Lincarico af-
fidato a Sughi — forse dovuto ad una consonanza con i temi da lui trattati nel
biennio precedente (vedi infra Teatro d’Italia) — consistette nella realizzazione
di un’incisione ispirata al canto XX del Purgatorio, quello che sullo sfondo
della quinta cornice (avari e prodighi) appare incentrato sull’incontro fra 'au-
tore-protagonista e I'avaro capostipite della dinastia regnante di Francia: Ugo
Capeto (vv. 40-123).

Come caratteristico di molti dei passi profetici della Commedia, la scena
descritta ¢ interamente focalizzata sulla dimensione discorsiva, sul dialogo
che intercorre cio¢ fra Dante e il sovrano della dinastia capetingia. Una lunga,
metaforica, orazione in cui il Dante auctor fa ricostruire a Ugo quella che,
oggi, potremmo definire come una ‘genealogia’ della corruzione morale e re-
ligiosa del principale potere politico dell’Europa cristiana: il suo stesso casato,
quello cio¢ di Francia, che a partire dai figli di Capeto (vv. 50 « Filippi e
i Luigi») pare essere entrato in una spirale perversa di corruzione intergene-
razionale che ha portato, da ultimo, all’esito mostruoso — vedi il cosiddetto
«schiaffo di Anagni» — di un re come Filippo il Bello®. Per questo — al di la

della generale postura schiacciata a terra degli avari — il canto in sé non offre al

> La vicenda dell’aggressione orchestrata da Filippo il Bello ai danni del papa Bo-

nifacio VIII ¢ cosi ricostruita nel discorso di Ugo Capeto: vv. 85-90 «perché men
paia il mal futuro e ‘1 fatto, / veggio in Alagna intrar lo fiordaliso, / e nel vicario suo
Cristo esser catto / veggiolo un’altra volta esser deriso; / veggio rinovellar I'aceto e
I fiele, / e tra vivi ladroni essere anciso». Dello «schiaffo di Anagni» e della figura
del papa Caetani, ha scritto da ultimo L. Riccardi, Non solo reverenza per le “somme
chiavi”: Celestino V e Bonifacio VIII nella Commedia, in Dante. La visione dell arte,
a c. di G. Brunelli-F. Mazzocca-A. Paolucci-E. Schmidt, Silvana Editoriale, Cini-
sello Balsamo 2021, pp. 51-55.
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pittore un esplicito ancoraggio visivo cui ispirarsi, se non nel potenziale meta-
forico interno agli enunciati del dialogo stesso (v. 43 «la mala pianta», v. 55 «il
freno», v. 75 «la pancia», v. 91 «il novo Pilato»)*. E, tuttavia, ¢ proprio in virtl
di una tale latenza del visibile che Sughi decide di soffermarsi sul principale
argomento — la corruzione morale raffigurata nel suo divenire genealogico —
trattato nella lunga requisitoria dal re francese: in modo particolare la celebre
immagine botanica della «mala pianta».

Per trovare, dunque,
una chiave allegorica
in grado di raffigurare
I'argomento  secondo
una prospettiva che
fosse, al contempo, sia
d’ispirazione  dantesca
sia legata alla propria,
coeva, riflessione sulla
degenerazione delle for-
me incarnate dal potere
nostrano, Sughi decide
di riutilizzare una scena
gia realizzata all'interno
del suo TZeatro d’ltalia
(1983/1984) — un gran-
de affresco carnevalesco
dell'«onorata  societa»
italiana del suo evo — e,
dopo averla enucleata

I \ dal contesto d’origine,

# Per una contestualizzazione storico-critica di Purg. XX si possono leggere le lectu-

rae di J.C. Barnes, Purgatorio XX, in Lectura Dantis Virginiana, ii. Dantes ‘Purga-
torio” Introductory Readings, ed. by T. Wlassics, Charlottesville, Univ. of Virginia,
1993, pp. 288-301; J. Scott, Avarice in Dante and His Age, «Dante Studies» n. 132
(2014) pp. 1-33, e quanto scritto da A.M. Chiavacci-Leonardi nel suo Commento
della Commedia, Zanichelli, Bologna 2000, pp. 351-369.
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condensare in quella tutto il significato della sua rilettura del canto XX. Si
tratta, nello specifico, di un’incisione raffigurante un gruppo di individui pla-
sticamente avvinghiati tra loro sullo sfondo di una nera ombra umana’, che
fu stampata in una fase precedente alla commissione dantesca (cf. 1° Biennale
internazionale di Grafica «Franco Imposimato», Edizioni Bora, Bologna
1985, p. 159), e ingegnosamente reimpiegata per questa peculiare occasione.
Questa incisione replica fedelmente e nel dettaglio — rappresentando cio¢
Pintrico avvolgente e perverso dei copri umani — quanto accade sul lato destro
della grande tela del Zeatro d’Italia, popolato per il resto da politici italiani
storicamente riconoscibili, alti prelati, individui in abito elegante e altre fi-
gure circensi.

Tale processo di riuso e ricontestualizzazione dantesca del Zeatro porta,
cosi, ad un esito concettuale piuttosto inconsueto e ricco di interesse. A un
capovolgimento interpretativo: quasi fosse Dante a rileggere 'opera di Sughi.
Vista sullo sfondo delle terzine di Ugo Capeto, infatti, la raggelante farsa del
Teatro d’Italia finisce per conferire una nuova centralita al tema della corru-
zione familistica, gia caro per altre ragioni al Sughi di Ora storica (1965) e
Classe dirigente (1965), e a sottolineare — per effetto dell’eco dantesca — I'in-
trico di segni filiformi che si espande a destra del ‘blocco umano’, diventando
cosi I'unico richiamo puntuale alle diramazioni della «mala pianta» menzio-
nate nel testo. E cosi, dunque, che nell'incisione purgatoriale del canto XX
Varbor fatidica dei capetingi (v. 43) si trasforma, visivamente, in un intrec-
cio perverso e livido di corpi, in una spirale plastica e impenetrabile dove
lidea civile e universalistica della 7ustitia dantesca trova la sua antitesi piu
aberrante e settaria. Quella che mutatis mutandis lo stesso Sughi — nel testo
introduttivo al 1/ teatro d’ltalia — aveva chiamato con il nome sarcastico di
«conventicole», o pill tecnicamente con il sinonimo dispregiativo di «sistema

> Nella costruzione plastica di questo soggetto si coglie anche un’evocazione visiva

del dramma familiare di Ugolino (/nf: XXXIII), il cui canone iconografico — alle
soglie della riscoperta ‘moderna’ del testo di Dante — risale alle raffigurazioni pitto-
riche di J. Reynolds (Z/ conte Ugolino e i suoi figli nella Torre della fame 1770/1773),
di J. H. Fussli (Ugolino nella Torre con i figli 1806) — ora ricostruibile solo median-
te l'incisione di M. Haughton del 1809 — e al gruppo scultoreo di J.-B. Carpeaux,
Ugolino, 1865-1867.
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mafioso» (Quintavalle 2007, 180). Quella ritratta con lo stesso distaccato
lividume da Leonardo Sciascia nelle vicende spiraliformi del Contesto (1971)
e di Todo modo (1974), e nelle rispettive trasposizioni filmiche di Francesco
Rosi (Cadaveri eccellenti 1976) e di Elio Petri (7odo modo 1976).

«E io sol uno / m’apparecchiava a sostener la guerra» (/nf. 11 3s.): la se-
conda tappa dell’szer dantesco di Alberto Sughi ¢ rappresentata da un olio su
tela (90 x 90 cm), commissionato nel 1994 da Corrado Gizzi — allora diret-
tore dell'istituto di Studi e Ricerche “Casa di Dante in Abruzzo” — per I'am-
pliamento del patrimonio della Pinacoteca Dantesca “F. Bellonzi”, con sede
a Castello di Torre de’ Passeri (Pescara). Intitolata Dante condotto da Virgilio
scende all’Inferno, la tela ¢ dedicata questa volta al tema generale della descen-
sio ad inferos del protagonista (/nf I-II-1II), un soggetto che poi sara ripreso
nella prima acquaforte sulla Commedia, realizzata da Sughi per I'edizione di
FMR (2004). Il rapporto tra il pittore cesenate e Dante prosegue — qui come
nell’incisione di Purg. XX — nel segno di una strettissima correlazione con
i soggetti e le atmosfere caratteristiche della sua coeva produzione pittorica.
E, anche in questo caso, una studiata latenza del visibile — ovvero il silen-
zio di Dante su quanto concretamente accada nel passaggio tra la «piaggia
diserta» (I 29) e la porta dell'Inferno (IIT 1) — a fecondare 'immaginazione
figurativa di Sughi e il suo approccio inventivo alla terzina ‘mancante’. Cosi
infatti, per completare visivamente I'incipit della Commedia — un preambolo
che, come sappiamo, intreccia 'universalita dell’every man cristiano alla sto-
ricitd del soggetto-Dante — Sughi riprende e cita 'atmosfera a temperature
incandescenti di uno dei suoi cicli pitt emblematici e recenti, quello enig-
maticamente intitolato Andare dove? (1991/1994). Segnatamente, poi, sono
i dipinti Andare dove? (I'nomo con le valige), La partita, e Addio alla casa rossa
a costituire il riferimento ambientale rispetto a cui l'artista sembra, letteral-
mente, avere traslato e riorientato il cammino di Dante verso un ‘altro’ regno
infernale. Ebbene — posto in evidenza il legame figurativo con le opere del
suddetto ciclo — che significato possiamo attribuire a questa seconda, nuova,
traslazione?
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Andare dove? ¢ un ciclo dedicato, non a caso, al tema dello smarrimento,

una rassegna che — come altri critici hanno notato® — presenta al contem-
po sia una valenza di ordine esistenziale e metastorico, sia una connotazio-
ne cromatico-allegorica che sembra alludere — in realta gia dal titolo (Addio
alla casa rossa) — al grande trauma storico del crollo del sistema sovietico’.
Ebbene, proprio grazie ad un simile processo di ri-ambientazione dei primi
canti dell’ fnferno nell’atmosfera ardente e «aranciata» dei dipinti di Andare

¢ Cf. e.g. M. Calvesi, Dove va ['nomo, in Alberto Sughi, Milano: Skira, 2009, pp. 16-21.

7 «Sono gli anni dell'implosione dell'Unione Sovietica, la fine per molti di una spe-
ranza di un’ideologia che aveva attraversato tutta la prima meta e una parte co-
spicua della seconda meta del 900. Tanti avevano creduto in questa ideologia, in
questa prima grande rivoluzione socialista, ma sappiamo tutte le rivoluzioni hanno
il destino di essere tradite e alla fine gettano nello smarrimento, nella paura, nella
lontananza da se stessi tutti gli uomini che ci avevano creduto. ... Da questo pre-
supposto ¢ nato il ciclo Andare dove? [...] poi si ¢ dilatato e non riguardava pit
I'implosione, la caduta del Comunismo come nei primi dipinti (Luomo con le vali-
gie, Addio alla casa rossa) ma il destino dell'uomo, e sono venuti questi quadri verdi
con degli uomini nel paesaggio o che guardano da una terrazza o che sembrano
persi nel contemplare, tutti intitolati Andare dove? Quasi che 'uomo si trovi in una
situazione critica, di passaggio e cerchi la sua identita all'interno di un labirinto
che in questi quadri ¢ rappresentato dalla natura» (Quintavalle, op. cit., 190).
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dove? (Caroli 1994, 7), Sughi riesce a trovare il proprio punto di incontro fra
le due principali valenze del dettato dantesco — cio¢ lo smarrimento morale
dell’every man e quello dell’autore-personaggio® — e la sua peculiare riflessio-
ne coloristica sui temi del disorientamento esistenziale e della perdita, sto-
rico-politica, del ‘punto cardinale’ socialista. Come I'cuomo con le valige»
avanza, solitario, sullo sfondo del grande rogo della «casa rossa», cosi Dante
procede verso un altro mondo (/nf. II, 142 «per lo cammino alto e silvestro»),
un mondo dove trovera ancora le flamme a cancellare, o evangelicamente ad
emendare, le tracce pitt mondane e impure della sua vita precedente.

Anche in questa seconda opera — collocata al crocevia pittorico fra una
riflessione storica e una pitt ampia prospettiva metastorica — trova peculiare
riscontro il principio orientativo che abbiamo enunciato in apertura: ossia
I'importanza che puo ricoprire nel ‘presente’ la rielaborazione artistica dei
grandi e inattuali modelli del nostro canone culturale. Modelli che — al di la
della sempre necessaria analisi storico-filologica — diventano cosi ‘dispositivi’
di raccolta e confronto creativo fra materiali eterogenei, fra linguaggi espres-
sivi e contesti apparentemente non comunicanti. Nel caso di Sughi, abbiamo
visto, la modalita privilegiata ¢ una sorta di trasposizione ri-contestualizzante,
in virt della quale i due poli del discorso — passato e presente, Dante e il
‘contemporaneo’ — creano un’interazione visiva di tipo inedito, e dall’esito
obliquamente rivelatorio. Se, dunque, a proposito delle proprie ‘illustrazio-
ni’ della Commedia, Renato Guttuso aveva scritto «io per capire Dante devo
rifarmi al mio presente...»’, dal canto suo invece Alberto Sughi si affaccia

8 Cosi Dante sulla dimensione dello smarrimento e della paura: /nf. I 3 «che la

diritta via era smarrita», 6 «che nel pensier rinova la paura», 12 «che la verace via
abbandonai», 15 «che m’avea di paura il cor compunto», 21«la notte che passai
con tanta pietar, 36 «ch’’ fui per tornar pitt volte volto», 48 «si che parea che I'aere
ne tremesse», 53 «con la paura ch’uscia di sua vista», 90 «ch’ella mi fa tremar le
vene e i polsi», e /nf. II 34s. «per che, se del venire io m’abbandono, / temo che la
venuta non sia folle», 45 «’anima tua ¢ da viltade offesa», 61-64 «’amico mio, e
non de la ventura, / ne la diserta piaggia ¢ impedito / si nel cammin, che volc'¢ per
paura; / e temo che non sia gia si smarrito», 121s. «dunque: che & perché, perché
restai, / perché tanta vilta nel core alletten.

?  Cf. R. Guttuso: Diario dantesco, in Guttuso & Sapegno. Un dialogo dantesco, a c. di
E Carapezza Gurttuso-G. Radin, Tipografia Le Duc, Saint-Christophe 2015, p. 13.
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al patrimonio figurativo insito nell'opera di Dante, muovendo in direzione
opposta, cercandovi cio¢ una chiave d’accesso antica, una forma di dialogo
a distanza con il presente, secondo quelli che altrove Quintavalle (Sughi op.
cit., p. 36) ha chiamato i «tempi lunghi» del suo pensiero pittorico. Nella di-
stanza invalicabile di questo dialogo, nel suo paradosso genetico, si concentra
tutta la forza evocativa di primi lavori di Sughi sulla Commedia. Nel tentati-
vo, ciog, di «restituire qualcosa al tempo presente», tentativo impossibile ma
altrettanto necessario, affinché «’'uomo di oggi sappia cosa ha perduto senza

nemmeno accorgersene».
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LA MOTIVICA DANTESCA NEL ROMANZO
IL FUOCO DI GABRIELE D’ANNUNZIO
E LA SUA RICEZIONE NELLCAMBIENTE

SLOVACCO DEGLI ANNI TRENTA

Natdlia Rusndkova

Abstract

The present paper concentrates on the major aesthetic tradition which had come
into the receptive Czecho-Slovak ambience within the interwar period and which
has influenced the formation of the mass reader preferences. The dannunzian idea
of transforming the reality into an artistic (a literary) and intelligible object is
based on the Dante’s premises, filtrated through the modern optics of a volitive
mind creation. We point out how this concept was welcome in the Slovak literature

of the given period and which literary forms and critical responses has produced.

Keywords: Literary Creation, Translation, Reception

Parlando dell’argomento proposto, dobbiamo in primo luogo identificare le
principali tendenze ricettive che permettevano la diffusione della traduzione
letteraria dei testi dannunziani nell'ambiente culturale e letterario ricevente.
Proponiamo qui una linea interpretativa della ricezione e della fortuna di
queste opere, partendo dall’atteggiamento conservativo dell’ambiente rice-
vente. Un tale atteggiamento tendeva a rivalutare il filone classico e classicista
nei testi ricevuti e ha portato a una marcata diffusione dell’estetica dannun-
ziana, la quale perd a sua volta parte dalla tradizione dantesca. Vediamo qui
qualche esempio di tale intertestualita e del continuum estetico dantesco.
Nell’'ambiente slovacco del periodo tra le due guerre mondiali ci troviamo
in una situazione specifica: da una parte la volonta di saziare il gusto borghese
con le prose dannunziane in chiave di lettura per piacere. Dall’altra parte la
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ricezione di D’Annunzio stesso come un classico della letteratura italiana, cio¢
uno che ha alle spalle 'esperienza di una letteratura ermeneutica di Dante,
interpretato e aggiornato ai bisogni estetici e morali dell'uomo moderno tar-
do romantico. Per rispettare la prospettiva storica dobbiamo sottolineare la
partecipazione, almeno passiva, degli slovacchi a tutta la cultura comune alle
diverse nazionalita nella Prima repubblica Ceco-Slovacca, nel periodo degli
anni Venti e Trenta. Tale cultura, per la maggior parte, si ¢ realizzata in lingua
ceca o in lingua slovacca. Il bilinguismo dell’alta cultura ceco-slovacca di al-
lora ci permette di usare ambedue gli aggettivi, ceco o slovacco, per indicarla.
Con cio vogliamo alludere non tanto all’origine etnica o all’etnia dell’autore
di una certa opera quanto alla sua pertinenza a una sfera culturale nazionale.

Per prima cosa vogliamo tracciare almeno parzialmente la tradizione della
dantistica in paesi cechi e in Slovacchia, limitandoci al periodo qui trattato.
Dante come un tipico poeta “vate” o “profeta” divenne comune per I'immagi-
nario di tutta 'Europa romantica. Tale sua accezione viene rafforzata soprat-
tutto durante il XIX secolo, ma ¢ perdurata anche nella prima meta del XX.
Cosi lo percepivano, e tali motivi ne traevano, per es. Jan Kolldr (1793-1852)
o Jaroslav Vrchlicky (1853-1912). Proprio questultimo ne fu, nel periodo
indicato, uno dei conoscitori e traduttori maggiori, realizzando una completa
traduzione della Divina Commedia, uscita in diverse redazioni ed edizioni
sino al 1930 (Cronia 1964). Inoltre, ha presentato al pubblico ceco-slovacco
le Rime e le canzoni del Convivio. Con questopera ha modificato la percezio-
ne di Dante da “vate” a sommo poeta di vena soprattutto lirica. Cosi Dante e
i vari richiami danteschi o addirittura i dantismi trovano un sostrato ricettivo
favorevole nell'ambiente letterario e culturale ceco-slovacco degli anni Trenta.
Dato il plurilinguismo delle classi slovacche culturalmente elevate, la cui lin-
gua culturale era un ceco slovacchizzato, possiamo considerare il patrimonio
delle traduzioni fatte da Vrchlicky comune ai cechi e agli slovacchi illustri.
Dall’altra parte, per ragioni storico-politiche ovvie, Dante ¢ stato tradotto
molto poco in slovacco nella prima meta del XX secolo. Durante 'immediato
dopoguerra, nella Prima Repubblica Ceco-Slovacca i problemi di consoli-
dazione politica e di dubbiosa omogeneizzazione culturale e linguistica non
ne prevedevano opportunita, la quale invece venne sollecitata dopo I'auto-

nomizzazione politica e culturale dello Stato slovacco negli anni Quaranta.



La motivica dantesca nel romanzo 7/ Fuoco di Gabriele D’Annunzio e la sua ricezione...

Parecchi brani della Viza Nuova, dell’ Inferno e del Purgatorio sono stati pub-
blicati da diverse riviste culturali slovacche in questo periodo. Si tratta so-
prattutto delle traduzioni di Karol Strmen nella rivista Kultiira e Slovenské
pohlady (Savelovd 2017). Strmet ha fatto pure una traduzione completa della
Vita Nuova, pubblicata nel 1943. Il saggio critico slovacco su Dante, tra le
due guerre mondiali, che ha plasmato 'ermeneutica della lettura di Dante e
il carattere della sua ricezione in termini morali e letterari ¢ stato quello di
Albert Prazdk Hviezdoslav a Dante (1924), seguito da uno di Mikul4s Pazitka
Slovdci a Dante (1941). Oltre a questo, nel periodo qui trattato si notano
solo brevi articoli nei giornali e nelle riviste, di carattere commemorativo
e “in onore” di Dante, il cui scopo era quello di mantenere viva una certa
coscienza su Dante stesso (Cronia 1964). Piu che le traduzioni dei singoli
testi danteschi da noi erano recepiti i dantismi in quanto stilemi linguistici e
motivici, trasposti nelle poetiche e nelle poesie dei singoli autori, tra i quali
per es. Andrej Zarnov (Sabolovi-Princi¢ 2004, 34-50). Tale ricezione ha pil
tardi, negli anni Sessanta e Settanta, portato anche alla traduzione delle opere
di Dante in slovacco.

Non ¢ facile dare in questo contesto una spiegazione esauriente della for-
tuna enorme di D’Annunzio in tutte le letterature straniere europee, avvenuta
quasi contemporaneamente alla fortuna che ha riscontrato in Italia. In lingua
ceca furono tradotti quasi tutti i suoi romanzi e le forme prosaiche brevi, e
cio quasi contemporaneamente alle loro rispettive uscite in italiano. La scelta
rappresentativa della poesia dannunziana fu offerta da Vrchlicky soprattutto
nell’antologia da esso redatta Poesie italskd nové doby (1782-1882). Tra I'altro,
lo stesso D’Annunzio fu uno dei membri corrispondenti e uno degli autori
tradotti dalla rivista Moderni revue (1894-1925). Ne fanno pero riferimento
spesso anche altre riviste letterarie e culturali (per es. Lumir, Zvon, Literdrni
listy). Insomma, la sua fama all’epoca delle traduzioni dei suoi grandi romanzi
non fu casuale, ma sistematicamente nutrita e ben salda.

La ricezione ceco-slovacca di D’Annunzio fu larga e concentrata sul suo
aspetto del gusto borghese, ma nel contempo sul moralismo ed estetismo
convenienti all’affermazione del consenso sociale negli anni Trenta, in cui
la ricezione della cultura e letteratura dannunziana beneficiava di un atteg-

giamento privilegiato. Lumir, nel numero 5 del 1937-8, in occasione della
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morte del Poeta, ha introdotto un saggio esauriente del critico e slavista attivo
nell’ambiente boemo di allora, Leone Pacini, tradotta dal suo allievo Zdenék
Kalista. Pacini riassume in modo pubblicitario tutta 'opera di D’Annunzio,
proponendolo ancora una volta al pubblico ceco e slovacco per una nuova
ricezione in quanto non soltanto letterato, ma soprattutto in quanto poeta di
stampo mondiale e di cultura personale straordinaria. Sottolinea pure il par-
ticolare carattere del Poeta, suggerendolo esplicitamente idoneo al clima so-
ciale e nazionale della Cecoslovacchia degli ultimi anni Trenta (Pacini 1938).
Un necrologio simile, intitolato Gabriele D’Annunzio, bdsnik a clovek cinu
(Gabriele D'Annunzio, poeta e womo di azione), & stato pubblicato da Klement
Haraoui nella rivista £/n nel 1938. Questa volta 'autore lo chiude con un’e-
sortazione politica all'unione con I'Italia fascista contro 'espansionismo te-
desco, in previsione degli avvenimenti che poi anche effettivamente hanno
portato (grazie pure al consenso italiano) alla distruzione della Repubblica
Cecoslovacca: “Il nome di D’Annunzio ci sia da esempio per capire le dif-
ferenze tra I'ltalia e la Germania, tra il fascismo e il nazismo. Quanto siamo
lontani con D’Annunzio e con Mussolini da Hitler!” (Haraoui 1938: 6).

In questa sede e sotto l'ottica appena accennata prendiamo in conside-
razione soprattutto la ricezione del romanzo Fuoco (1900) che sottolinea,
oltre il polo dell’estrema popolarita dell’autore, pure il continuum ricettivo
poggiante sulla tradizione dantistica nella Cecoslovacchia tra le due guerre
mondiali. Tale continuum si rivela studiando il motivo principale del roman-
zo elaborato da D’Annunzio e le varie reazioni in forma di critica letteraria
o di risposte letterarie nell’'ambiente ricevente. Nonostante i testi prosaici di
D’Annunzio erano tradotti in slovacco solo per brani e pubblicati in terza
pagina dalle riviste di svago, esiste pure una tradizione della traduzione dei
suoi testi “grandi”. Ne sarebbe esempio il romanzo emblematico 1/ Fuoco, in
cui 'autore propone l'idea dantesca della trasformazione della natura in un
costrutto artificiale, di un valore maggiore della stessa natura. Questo ro-
manzo fu gia tradotto in ceco (nel 1910 da J. Vilimek), ma nel 1938 ('anno
della morte dell’autore) Irena Molecovd ha pubblicato, a spese proprie, una
traduzione in slovacco, ispirata dall’'ambizione della stessa traduttrice. Con il
consenso personale di D’Annunzio, dopo la visita di Molecovd nella sua villa

a Gardone, ¢ quindi uscita un’ulteriore edizione del romanzo. La traduzione



La motivica dantesca nel romanzo 7/ Fuoco di Gabriele D’Annunzio e la sua ricezione...

¢ dotata da ur’introduzione critica e dalle note esplicative della traduttrice.
Dice la traduttrice nell'introduzione:

Lamore sincero ¢ la passione devota a un grande uomo e poeta mi ha
guidato nella traduzione di questo suo romanzo che ¢ tra i suoi pit diffu-
si. E stato un mio desiderio insopprimibile vederlo e accogliere nella mia
anima da vicino tutto lo splendore della sua personalitd. E cosi, a settem-
bre dell’anno scorso mi ¢ stato concesso di regalargli, in segno del mio
affetto, un mazzo di garofani rossi, i suoi fiori preferiti; e pure visitare pilt
volte il suo dominio a Gardone: il magnifico e sublime VITTORIALE
(Molecové 1938, incipit).

Questa edizione rappresenta un esempio della ricezione critica che, seppur
parte dall’interesse personale, rispecchia 'ordine sociale e il gusto di una ma-
niera estetica vissuta come un valore vivo ancora alla fine degli anni Trenta.

Nel romanzo // Fuoco, uscito originariamente nel simbolico 1900, I'autore
pubblica una rappresentazione letteraria della propria storia d’amore verso
lattrice allora acclamata, Eleonora Duse. Tale rappresentazione ¢ sistematica
nell'opera dannunziana di quel periodo ed ¢ completa di alcune delle poe-
sie pitt diffuse di D’Annunzio (per es. Pioggia nel pineto). Nel romanzo in
questione cid ¢ proposto in maniera barocca come una conquista doppia: la
conquista della cittd-donna, elogiata per la sua natura intimamente artistica,
per il carattere doppio di essere antica e classica e la conquista della Foscarina,
un emblema della tragedia antica su cui Stelio sopravviene, anche poi per
perderla. Questo “lavoro”, cio¢ la trasformazione dell’amore vissuto in for-
ma di artefatto, ¢ eseguito nel senso della tradizione dantesca: dopo la fine
dell’amore sensuale, quindi fisico, il Poeta ne permette la resurrezione e la fa
rivivere come un ricordo perenne dell’amore vissuto. In questo modo vince
una volta per sempre la sua morte. Anzi, la rende oggettiva, ne fa una realta
costante, seppur artificiale. D’Annunzio richiama Dante pure all'incipit del
suo romanzo, introducendolo con un motto intertestuale ...fz come natura
face in foco (Paradiso IV, 77). Riportiamo qui, per contestualizzazione testuale
del motto dannunziano, il brano tratto dal canto in questione:
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Se violenza ¢ quando quel che pate
niente conferisce a quel che sforza,
non fuor quest’alme per essa scusate;

ché volonta, se non vuol, non sammorza,
ma fa come natura face in foco,
se mille volte violenza il torza.

(Dante, Paradiso IV, 73 — 78)

In questo canto Beatrice, che simboleggia 'amore perfetto che fa la guida al
Poeta nel Paradiso, spiega a questi i problemi della volonta assoluta e relativa
o limitata, cio¢ un concetto e la sua fenomenologia in relazione alla violenza
che subiscono. Parafrasando le parole di Beatrice, se 'uvomo il quale ha dato
la parola, si piega alle circostanze esteriori e agisce in contrasto con la parola
data, non pud essere perdonato, perché, piegando coscientemente la propria
volonta, ¢ diventato colpevole della violenza. Dovrebbe invece agire come il
fuoco che tanto pit si innalza quanto piti il vento cerca di soffocarlo, perché
tale ¢ la sua natura. Camore vero quindi si comporta come un fuoco ardente
che tanto pitt manifesta la propria esistenza (indipendentemente dal proprio
essere reale) quanto piu ¢ negato dal mondo circostante.

Lo stilema dantesco viene arricchito da D’Annunzio di un’accezione mo-
derna schopenhaueriana. Il mondo mentale ¢ solo una rappresentazione, cre-
ata secondo la volonta del suo artefice, quindi ¢ indipendente dall’esistenza
reale o dalla fenomenologia dei concetti che elabora. La sovrapposizione di
queste due interpretazioni spiega parzialmente la diffusa fama del pensiero
estetico dannunziano e la sua favorevole ricezione in diversi ambienti ricetti-
vi. La maniera estetizzante, il connubio supremo tra I'arte e la vita, vengono
ripetutamente richiamati nel romanzo. Dice per es. Stelio in una conversa-
zione sull’arte di vita e di amore con la sua donna che egli chiama emblema-
ticamente Perdita:

Io medesimo, per affinitd, sono condotto a svilupparmi secondo il genio
magnifico della pianta in cui mi piacque di significare le mie aspirazioni
verso una vita ricca e ardente. Mi sembra che questa efligie vegetale di
me valga ad assicurarmi che le mie forze si svolgono sempre secondo la
natura per conseguire naturalmente I'effetto a cui son destinate. “Natura
cosi mi dispone” fu I'epigrafe leonardesca ch’io posi sul frontespizio del
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mio primo libro. Ebbene, il melagrano fiorendo e fruttificando mi ripete
di continuo quella semplice parola. E noi non obbediamo se non alle
leggi inscritte nella nostra sostanza e per cid rimaniamo integri, fra tante
dissoluzioni, in una unitd e in una pienezza che sono la nostra gioia. Non
v’é discordo tra la mia arte e la mia vita (D’Annunzio 1900, 23).

Il fuoco, inoltre, ¢ un elemento che trasforma la natura di altre cose, ¢ un
sinonimo della dinamicita della trasformazione. Nel nostro caso I'estinzione
della forma naturale serve alla materializzazione della sua memoria o dell’il-
lusione che tale forma ha creato nella mente e nel ricordo del Poeta. Questo
postulato sta alla base non soltanto della maniera dannunziana, ma anche
di tutta la “nuova” poesia italiana dell'inizio del secolo XX, rivelatasi come
frammentismo ed ermetismo espressivo.

Leggiamo in questa chiave la fama del romanzo qui trattato, sebbene la
costruzione estetica su cui poggia manifesta anche altre concretizzazioni let-
terarie. Il romanzo comincia con un’esposizione dei principi estetici in cui il
personaggio principale, il geniale Stelio, crede. Esso, in un discorso al Palazzo
ducale di Venezia, dichiara la sua filosofia sull’arte e sulla creazione di un og-
getto artistico che tiene come modello il canone artistico antico. Un altro cen-
no di regola estetica compare nel personaggio e nell'opera di Richard Wagner,
ripetutamente evocata nel romanzo. Prima, Stelio si trova per caso su una
nave che trasporta pure il genio tedesco, ormai vecchio e malato, per aiutarlo.
Qualche giorno dopo si trova tra i portatori della salma del grande composi-
tore. Il contrasto e le afhinita tra le due culture classiche, latina e germanica,
allora discussi e rappresentati in varia forma (pittorica, letteraria, filosofica),
nel romanzo dannunziano, sono risolti a favore di quella latina ¢ moderna,
cioe italiana. Il motivo di superomismo originato da Nietzsche (D’Annunzio
allora conosceva le sue opere, compresa La Nascita della Tragedia) si proietta
pure in Stelio, che pero segue un percorso “all’italiana”: il nostro eroe ¢ por-
tato alla chiaroveggenza, una facolta prediletta dei poeti del tardo romantici-
smo. Tale coscienza assoluta gli permette di agire nell'unico modo morale e
naturale, che sarebbe quello egoistico.

Parlando della ricezione dell’estetica dannunziana nella letteratura slovac-
ca tra le due guerre mondiali dobbiamo sottolineare che la nostra lettera-
tura in quel periodo ha ricevuto D’Annunzio nella sua polarita estrema in
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cui iperbolizza e fa assoluto il culto alla bellezza. Persisteva la coscienza di
D’Annunzio come esteta e uomo di azione. Tali sue caratteristiche venivano
sottolineate verso la fine degli anni Trenta, quando la societa slovacca si ra-
dicalizzava. Pero gia in quel periodo (e dopo la guerra ancora di pitt) alcuni
intellettuali ironizzavano sull’inverosimiglianza dell’atteggiamento estetico
e letterario alla maniera dannunziana. Jdn HruSovsky, nel momento della
massima fama del gusto estetizzante dannunziano tra il pubblico di massa
borghese slovacco, risponde a tale maniera, ironizzandola, seppur egli stesso
ne fu diverse volte accusato. Con questo ci riferiamo ad alcune novelle di
Hrusovsky, che polemizza appunto con la maniera dannunziana di trasforma-
re la realta dell’amore in un oggetto artistico. Nel racconto Mdj priatel Mario
(1l mio amico Mario) finge una conversazione tra un giornalista-scrittore e il
suo amico italiano, sostenitore del culto dannunziano. Smaschera e ironizza
sulla maniera prosatrice e il suo falso decadentismo. Una diretta parafrasi del
concetto dannunziano della trasformazione dell’'amore in un oggetto bello ¢
offerta da Hrusovsky nella novella Doktor Natan. Qui, con le parole di un
giovane marito, si meraviglia del fatto che sua moglie e il proprio amore per

lei gli appaiono ogni giorno nuovi e di diversa forma:

Tu, Hedviga, sei come I'uccello di fuoco che ogni giorno al tramonto pe-
risce bruciato nel fuoco della mia passione solo per prendere volo dal suo
cenere il giorno seguente, rinato in una forma nuova, pura, immacolata.
Ti ho quindi, Hedviga e non ti ho (...). Ecco, bramo di arrivare alle radici
di tutti i tuoi misteri perché tu non possa mai pil scapparmi. Orribile
sard perd il giorno quando questo accadrd, perché sara l'inizio della fine
(Hrusovsky 1931, 80).

Il marito teme il giorno in cui conoscera sua moglie. Quando I'amante-arti-
sta digerisce il mistero dell’oggetto immaginato e rappresentato, in realta lo
distrugge e con cid uccide pure sua moglie o almeno la sua esistenza quanto
apparizione. Meglio quindi che viva come un oggetto artistico. Tale risposta,
offerta pure dal Poeta qui brevemente trattato, ¢ perd una trappola in cui il
giovane marito, sedotto dalla maniera del dottor Natan (che sarebbe un’anti-
tesi fonetica del nome Satana), cade. HruSovsky a questo punto nega l'utilita
dell’approccio estetizzante alla composizione letteraria e conferma invece la
radice vitale e di continua metamorfosi di una creazione artistica.
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HERMENEUTIKA TALIANSKE]
LITERATURY (OD STREDOVEKU
PO RENESANCIU)

Monika Savelov4

Abstract

The text summarize the results of a research grant project intereseted in hermeneu-
tics of Tralian literature from the Middle Ages to the Renaissance and brings up the
main topics, results and publications done during the period from 2018 to 2021.

Keywords: Hermeneutics, Italian Literature, Grant Project, Miggle Ages,

Renaissance

Na katedre romanistiky FF UKF sme v rokoch 2018 — 2021 riesili vyskumny
projekt interdisciplindrneho charakteru, prepdjajuci filolégiu, filozofiu, reli-
gionistiku a literattiru, vrétane literdrnej vedy a margindlne i translatolégie.
Projekt Hermeneutika talianskej literattry (od stredoveku po renesanciu) bol
finan¢ne podporeny agentirou KEGA (¢. 050UKF-4/2018, zodpovedn4 rie-
Sitelka dr. Savelovi, riesitelsky kolektiv tvorili prof. Koprda, doc. Gritti, dr. Di
Vico a Mgr. Maxinéék). Taziskom bolo nadviazanie na predoslé projekty rea-
lizované na katedre, ktoré viedol prof. Koprda, najmi na Hermeneutiku kla-
sickej talianskej literatdry (¢. 007UKF-4/2016). Najnovsi projekt sa zaoberal
problematikou vztahu, resp. vplyvu arabskej filozofie a kultdry na pomery
v zdpadnej Eurdpe, najmi vsak v Taliansku, a skiimal, akym spdsobom sa
prejavila v eurépskej kultdre skutocnost, ked si dal Fridrich II. vypracovat
preklady Aristotelovych diel. Vdaka Averroesovym komentdrom a dal$im fi-
lozofickym textom (Avicenna a i.) prisli do Eur6py filozofické myslienky, kto-
ré radime k arabskej, resp. islamskej kultire (napr. moznost dosiahnut viziu
Boha, zbozstenie, Cize vyrovnat sa Bohu pocas zivota). Mnohé (Averroesove,

ale napriklad aj Akvinského) tézy boli v rokoch 1270 a 1277 odsidené ako
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heretické, ¢ize nezhodné s krestanskou doktrinou. Ideologicky pritazlivé mys-
lienky sa v snahe predist inkvizicii zacali $irit v alegorickej, alebo inym sp6-
sobom ,zahmlenej“ forme aj v literattire, pretoze t4 umoznovala dokonalé
krytie filozofickych pojmov literdrnymi obrazmi.

Z metodologického hladiska sme sa orientovali prevazne na vybrané stre-
doveké texty, ktoré sme analyzovali a interpretovali prostrednictvom filolo-
gickej a (u nds v literdrnej vede ojedinele pouzivanej) hermeneutickej metddy
v snahe vysvetlovat diela v optike dobového kontextu, s ohladom na znalost
diel, ktoré mohol ten-ktory autor redlne poznat (na zdklade terminologickej
a faktickej zhody), s cielom sprostredkovat vyklad diela tak, ako ho autor sku-
to¢ne myslel. Uz vyznamny nemecky literdrny kritik E. R. Curtius pripustil,
ze autor literdrneho diela, ktory sa sicasne zaoberd filozofickym poznanim,
nemdze pisat v tom istom case literdrne texty inak, nez v stlade so svojou
intelektudlnou totoznostou. Preto bolo primdrnym cielom zdokumento-
vat intelektudlny vyvin autora (Cavalcantiho, Giunizzelliho, Alighieriho,
Boccaccia, Petrarcu a i.) a ndsledne interpretovat nejasné miesta textu tak,
aby vyklad nebagatelizoval, ale ozrejmoval veci v stvislosti s intelektudlnymi
ndzormi autora. Vec byva ¢asto pri predmetnych dielach problematickd — ako
sme zistili, ¢asto dochddzalo k nepochopeniu, alebo aj vedomému zastieraniu
obsahu interpretmi (uz Boccaccio ako jeden z prvych komentdtorov a ,zivo-
topiscov Danteho vedome zastiera Alighieriho intencie). V tomto zmysle
sme sa stotoznili s Koprdovym ndzorom uvedenym v posudku na monografiu
Dalle origini a Petrarca (2021) publikovand v rdmci predmetného projektu,
ze prvou tlohou talianistiky je jasne precitat zdkladné texty najstarsej litera-
tary, nedat priestor na vykricanie, a prind$ame niektoré nové, nekonvencéné
vyklady aj voci svetovej (najmi talianskej) a domdcej tradicii. Taktiez sme
existujuce slovenské preklady vybranych diel podrobili kritickej analyze a pri-
niesli sme vlastné ndvrhy ich prekladu, no vydali sme aj nové, u nds doposial
nejestvujice preklady niektorych diel a ukdzok (napr. autorov ako Bonvensin
de la Riva, Domenico Cavalca, Jacopo Passavanti, Francesco da Barberino,
Jacopone da Todi, Marco Polo, Novellino, talianskych basnikov — stilnovistov,
Danteho Raja, bésni Francesca Petrarcu a i.).

Tematicky je projekt zaujimavy pre jeho prepojenie so slovenskym pro-
stredim, ako dokazuja viaceré medziliterdrne $tidie, napr. o otdzke theosis,
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Cize zbozstenia cloveka pocas zivota, ktoré sa zachovalo vo vychodokrestan-
skej teoldgii, hoci, ako uvddza Skoviera v &lanku Zbozstenie — ciel ndsho Zivota
(2009)", slovenské preklady tento pojem explicitne nevyuzivaji a uchyluju
sa k miernejsim synonymam ako ,obnova“, ,premena“ a pod., resp. vystupy
venujuce sa pritomnosti predmetnych filozofickych koncepcii v slovenskych
dielach, ako st Seleckého Obraz krdsnej panej perem malovany, v Zivote
Gorazda, v Proglase.

Vzhladom na to, ze medievalistika je v skimani eurépskej literatdry a kul-
tury klucovd, vychddzali sme z na Slovensku existujucich literdrnovednych
$tadif z romdnskeho prostredia (Felix, Tur¢dny, Koprda, Kucerkovd a dalsi),
ale nadviazali sme aj na najnovsie svetové vyskumy v danej oblasti (Rossetti,
Valli, Gagliardi, Cortiovd a i.) v snahe priniest nové podnety do literdrno-
vedného bddania a dalej rozvijat domdce romanistické vyskumy. Vysledky
rieSenia projektu sme publikovali formou $tidii v domdcich i zahrani¢nych
Casopisoch ¢i zbornikoch a (nielen) pre univerzitnych $tudentov talianskeho
jazyka sme vydali dve vysokoskolské u¢ebnice, ktoré sti vdaka skibeniu, resp.
konfrontovaniu tradi¢nych vykladov a hermeneutickych interpretdcii zdroven
jedine¢nymi svojho druhu vo vSeobecnosti: prvd sa venuje starsej talianske;j
literatdre od jej pociatkov po stilnovistov (La letteratura italiana delle origini,
2019) a druhd zivotu a dielam Danteho Alighieriho, Giovanniho Boccaccia
a Francesca Petrarcu (Dante, Boccaccio, Petrarca, 2020). V zdvere projektu
sme vydali rozsiahlu monografiu (Dalle origini a Petrarca: commento e tradu-
zione dei testi scelti, 2021), ktord svojou formou a obsahom u nds predstavuje
prvé dielo, ktoré prevddza do stcasnej talianciny texty star$ich talianskych
zndmych i menej zndmych diel, ¢im umoznuje poznat stary jazyk a déverne
sa zozndmit s obsahmi stredovekych textov, ale taktiez vybrané ukazky pod-
robne intertextovo komentuje, interpretuje a ozrejmuje $pecifickil termino-
l6giu, navyse vietky texty st uvddzané paralelne so slovenskym prekladom.
Vdaka konferencidm a vedeckym kolokvidm sme vysledky vyskumu prezen-
tovali smerom navonok a konfrontovali ich v medzindrodnom dial6gu.

Obsahovo je predmet vyskumného grantu velmi $pecificky a md i dal-
$f vyskumny potencidl. Treba zdéraznit, Ze u nds sa mu doposial venoval

1

Dostupné online: http://www.grkat.nfo.sk/Texty/zbozstenie.html [cit. 07-01-2022]
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iba riesitelsky kolektiv v tomto a v predoslom projekte. Vydané vysokoskol-
ské ucebnice st prinosné z celospolo¢enského hladiska preto, lebo podobné
didaktické pomocky v slovenskom vysokoskolskom vzdeldvacom prostredi
dlhodobo absentuji — v tomto zmysle st prinosom najmi pre vyucovanie
v programoch ,talianskeho jazyka“ na filozofickych, prip. pedagogickych fa-
kultich, na ¢o poukdzali aj oponenti projektu doc. Stubiia a doc. Klimové
pocas zdvere¢nej oponentdry. Vyznam ostatnych odbornych vystupov spo-
¢iva jednak v tom, Ze sa venuju otdzke vztahu medzi cirkevnou a svetskou
mocou, ktord je v modernej slovenskej ob¢ianskej spolo¢nosti velmi Zivou
témou, a navyse, v celosvetovom meradle sa grant zaoberal medzikultirnymi
prienikmi eurdpskej a islamskej kultary, resp. ddvnym vplyvom nesmierne
bohatej, rozvinutej islamskej kultiry minulych storo¢i na ,zépadna® civiliza-
ciu, a prdve tieto vzdjomné vztahy je nesmierne dolezité reflektovat v sticasnej

nestabilnej medzindrodnej politicko-nibozenskej situdcii.

Konkrétne realizované publika¢né vystupy — komentovany zoznam

podla rokov

2018
Monika Savelovd: K otizkam theosis vo vychodokrestanskej teolégie
a u Danteho. 2018. In: Studi Italo - Slovacchi : ¢asopis katedry romanis-
tiky FF UKF. - ISSN 1338-6778, Roc¢. 7, 2018, ¢. 1, s. 86-95.
*  Stadia sa venuje otdzke theosis vo vychodokrestanskej teoldgii a pou-
kazuje na zhody s Danteho koncipovanim Bozskej komédie.

Pavol Koprda: Proglas in quanto discorso filosofico. 2018. In: Studi
Italo - Slovacchi : ¢asopis katedry romanistiky FF UKFE. - ISSN 1338-
6778, Ro¢. 7, 2018, ¢. 1, s. 64 - 85.

o Stidia interpretuje Proglas ako filozoficky diskurz.

Tematické ¢islo venované vyskumnému predmetu: Studi Italo - Slovacchi :
casopis katedry romanistiky FF UKF. - ISSN 1338-6778, Roc¢. 7, 2018,
¢.2,86s.

Casopisecké vystupy ¢lenov riesitelského kolektivu v rdmci predmetného
disla:
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a) Monika Savelovi: Mesto Dis alebo O potrebe kristologickych dejin.
In: Studi Italo - Slovacchi : ¢asopis katedry romanistiky FF UKE. - ISSN
1338-6778, Ro¢. 7, 2018, ¢. 2, 5. 55-66.
¢ Stddia na konkrétnej epizéde Danteho Pekla zobrazuje autorovu stra-

tégiu zmierenia filozofie a krestanstva prostrednictvom Kristovho vy-

kupitelského aktu.

b) Monika Savelov4: Umberto Eco: Dante a islam. 2018. In: Studi Italo -
Slovacchi : casopis katedry romanistiky FF UKE - ISSN 1338-6778,
Ro¢. 7, 2018, ¢&. 2, s. 67-68.

*  Preklad Ecovej tvahy o Danteho vztahu k islamu, kde samotny ta-
liansky semiotik poukazuje na prepojenie zdpadnej a vychodnej kul-
tary. Povazovali sme za dolezité prispiet do slovenského kultirneho
prostredia prekladmi takéhoto typu, ukazujicimi, Ze vplyv vychodnej
kulttry na zdpadnt nie je novinkou, ale bol dokumentovany a do-
kézany uz prv (v zmysle snahy priniest nielen vlastné vystupy, ale aj
preklady poprednych zahrani¢nych osobnosti dokumentujice tento
fenomén).

¢) Pavol Koprda: Un componimento averroiano slovacco del 1701. 2018.
In: Studi Italo - Slovacchi : ¢asopis katedry romanistiky FF UKE. - ISSN
1338-6778, Ro¢. 7, 2018, ¢. 2, s. 29-47.

*  Komparativny vystup analyzuje Seleckého Obraz krdsnej panej ako
in$pirovany averroizmom, dokladuje tematickt zhodu s inymi stre-
dovekymi talianskymi autormi (Dante, Cavalcanti a i.) v duchu reali-
zovaného projektového vyskumu.

d) Antonio Gagliardi: La pargoletta. 2018. In: Studi Italo - Slovacchi :
Casopis katedry romanistiky FF UKE - ISSN 1338-6778, Ro¢. 7, 2018,
¢ 2,s.4-28.

o Sttdia predstavuje interpreticiu Zenskej postavy Pargoletta u Danteho
(Rime LXXXVII) v jej suvislostiach s dobovou filozofiou.
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Rastislav Maxinddk: Aristotelov pojem pravdy v spracovani Giovanniho
Boccaccia. In: Filologické stadie 4. - Niimbrecht : KIRSCH-Verlag,
2018. - ISBN 978-3-943906-47-9, S. 12-20.

*  Prispevok sa venuje aristotelovskému pojmu pravdy v Boccacciovom

Dekamerone.

Monika Savelové: Nova interpreticia a preklad Danteho Raja. Rec.
na Gagliardi - Koprda: Danteho Raj. Nitra: UKF, 2017. In: Proudy : stie-
doevropsky casopis pro védu a literaturu. - ISSN 1804-7246, Ro¢. 8, ¢&. 2
(2018), online. Dostupné na: http://www.phil.muni.cz/journal/proudy/
filologie/recenze/2018/1/savelova_nova_interpretacia_dateho_raja.
php#articleBegin

Monika Savelové: Tra la filosofia e la chiesa. Su alcune posizioni di Dante
Alighieri nella Divina Commedia. Recenzent: Elvira Izquierdo Sdnchez-
Migallén, Judith Dadey, 2017. In: Literatura y conflicto. Madrid :
Universidad Rey Juan Carlos, 2017. ISBN 978-84-697-4361-4, P. 37-66.
*  Vystup vysvetluje Danteho postoje v dobovom konflikte medzi né-
bozenstvom a filozofiou, ako ich deklaruje na vybranych epizédach
Bozskej komédie.

Pavol Koprda: Gorazd. Il terzo apostolo degli slavi. In: Slavia. Rivista
trimestrale di cultura. Anno XXVII, numero 3-2018, s. 122 — 154.
*  Komparativna $tidia o medziliterdrnych vztahoch talianskej a sloven-
skej kultiry dokumentovana na zivote Gorazda.

Pavol Koprda: Proglas ako filozofickd rozprava. In: Tvorba. Revue pre
literatdru a kultdru, XXVIII, 4/2018, s. 15 — 25.
Stadia o prvkoch arabskej filozofickej doktriny a ich reflexie v starsej
talianskej literatire nahliadand cez prizmu analdgii s ideologickymi
vychodiskami Proglasu.

Antonio Gagliardi: Species intelligibilis. Esperienze di ermeneutica let-
teraria. A cura di Pavol Koprda. Martin, Osveta 2018, 321 strdn. ISBN:
978-80-8063-462-9.
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Paolo Di Vico: Etica e lingua nella cultura dell’'umanesimo napoletano:
Popera di Giovanni Pontano. In: Il tempo e lo spazio nella lingua e let-
teratura italiana. Atti del VIII Convegno internazionale di italianistica
(Craiova, 16-17 settembre 2016). A cura di Elena Pirvu. Firenze: Franco
Cesati Editore, 2018, pp. 87 - 93. ISBN 978-88-7667-718-2.
*  Knizné publikovanie konferenéného prispevku o jazykovej a etickej
otdzke v dielach neapolského humanistu Giovanniho Pontana a s re-
flexiou, akym sp6sobom sa filozofia odrdza na jazyku danej doby.

2019
Monika Savelové: La letteratura italiana delle origini. Nitra : UKF, 2019.
80 s. ISBN 978-80-558-1470-4.
e DPrvd cast vysokoskolskej ucebnice talianskej starsej literatdry od jej
pociatkov po obdobie stilnovizmu cez optiku hermeneutického

vyskumu.

Monika Savelovd: La questione della dignita nella concezione di Pico
della Mirandola. In: Studi italo - slovacchi, roé. 8, 2019, &. 2, s. 74 — 82.
ISSN 1338-6778.

o Stidia sa venuje otdzke dostojnosti — zbozstenia v diele Pica della

Mirandolu.

Pavol Koprda: La storia slovacca preformulata da Gorazd. In: Studi ita-
lo - slovacchi, roé. 8, 2019, ¢&. 2. ISSN 1338-6778.
*  DPorovndvacia $tadia o slovenskych stredovekych textoch v liste pape-

za Stefana V. Svitoplukovi a o jeho commonitoriu vo vztahu k dielu
Zivot Metoda a k Zivotu Gorazda.

Monika Savelovi: Sobre la traduccién de la Divina Comedia en
Eslovaquia. In: Las fronteras de la traduccién : las précticas traductivas
como cuestion sociocultural. Sevilla : Alfar, 2019. ISBN 978-84-7898-
824-2, (2019), s. 117-136.
*  Kapitola v monografii sa venuje prekladom Bozskej komédie na Slo-
vensku a nahliada na ne cez prizmu hermeneutického vyskumu.
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Monika Savelovi: Brunetto Latini a otdzka sodomie. In: Proudy. ISSN
1804-7246, Ro¢é. 9, ¢ 1 (2019), s. 1-10. Dostupné online: http://
www.phil.muni.cz/journal/proudy/filologie/studie/2019/1/savelova_
brunetto_latini.php#articleBegin
o Stidia nazerd na umiestnenie Brunetta Latiniho ako sodomitu
v Danteho Pekle cez optiku hermeneutického vyskumu.

Pavol Koprda: Danteho Raj. Spevy 20 az 22. In: Studi italo - slovacchi,
ro¢. 8,2019, ¢ 1, s. 57 - 130. ISSN 1338-6778.
¢ Sttdia a komentovany preklad troch klt¢ovych spevov Danteho Raja.

Paolo Di Vico: Le trasformazioni della grammatica. In: Dal libro a stam-
pa a internet: metamorfosi della ricerca linguistica e letteraria italiana.
Atti del IX Convegno internazionale di italianistica dell’Universita di
Craiova, 15 - 16 settembre 2017. A cura di Elena Pirvu. Firenze: Franco
Cesati Editore, 2019, pp. 29-42. ISBN 978-88-7667-789-2.
* Khnizné publikovanie konferenéného prispevku o metamorfézach
lingvistického a literdrneho vyskumu a reflexii spolocenske;j situdcie
v dobovych humanistickych a renesan¢nych gramatikéch.

Pavol Koprda: Starsia talianska literatira v optike hermeneutického vy-
skumu. In: Studi italo - slovacchi, ro¢. 8, 2019, ¢. 2. ISSN 1338-6778.
¢ Recenzia VS ucebnice La letteratura italiana delle origini.

Rastislav Maxind¢ak: Morals and culture at the time of Decameron. DOI
10.2478/ebce-2019-015. In: Ethics & Bioethics, ro¢. 9, & 3-4 (2019),
s. 119-130. ISSN 1338-5615.

*  Stadia sa venuje morilke a kultdre boccacciovského obdobia.

Rastislav Maxin¢dk: Boccacciov Dekameron a maliarsky cyklus Vitazstvo
smrti v Pise; recenzent: Jan Kacala, Peter Zetiuch, 2019. In: Filologické
$tidie 5. Niimbrecht : Kirsch-Verlag, 2019. ISBN 978-3-943906-52-3,
s. 59-64

Rastislav Maxin¢dk: Mordlka a kultira v dobe Dekameronu. In: Morilka
v kontexte storodi : zbornik odbornych prispevkov, Presov 28. 3. 2019 —
29. 3. 2019. Presov : PU, 2019. ISBN 978-80-555-2274-6, s. [1-2].
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Monika Savelovd: Hlavné tematické linie v tvorbe Jacoponeho z Todi.
In Proudy. ISSN 1804-7246, ro¢. 9, 2019, &. 2, s. 1-8. Dostupné onli-
ne: https://www.phil.muni.cz/journal/proudy/filologie/studie/2019/2/
savelova_hlavne_tematicke_linie_u_Jacoponeho_z_todi.php

Monika Savelové: K pritomnosti arabskej filozofie v diele stredovekych
talianskych bdsnikov. In: MMK 2019 : recenzovany sbornik pfispévkii
mezindrodni védecké konference Mezindrodni Masarykova konferen-
ce pro doktorandy a mladé védecké pracovniky, 16. — 18. 12. 2019. -
Hradec Kréilové : Magnanimitas, 2019. - ISBN 978-80-87952-31-3,
S. 1144-1153.

Antonio Gagliardi: Vita Nova. Il romanzo intellettuale di Dante. A cura
di Pavol Koprda. Martin, Osveta 2019. ISBN 978-80-8063-476-6.
* Monografia tematicky spracovdva problematiku intelektudlnych
omylov voéi krestanskej doktrine v diele Alighieriho a Cavalcantiho.

2020
Monika Savelova: Dante, Boccaccio, Petrarca. Nitra : UKFE, 2020. 124 s.
ISBN 978-80-558-1598-5.
*  Druhd cast vysokoskolskej u¢ebnice v talianskom jazyku, ktord synte-
ticky nazerd na zivot a dielo troch najvidich talianskych autorov cez
optiku hermeneutiky.

Monika Savelové: Dalle origini a Petrarca : commento e traduzione dei
testi scelti. Nitra : UKE 2021. 376 s. ISBN 978-80-558-1657-9.
* Bilingvilna ¢itanka predstavuje talianske texty starsej literattiry od jej
zaciatkov po Petrarcu, lingvisticky vyklad a adaptdciu do sucasnej ta-
lian¢iny, komentdre, interpretdcie a preklady tychto diel do slovenciny.

Fabiano Gritti: Interpretazioni del Rinascimento. In Studi italo - slo-
vacchi, roé. 9, 2020, ¢&. 2., s. 24 — 34. ISSN 1338-6778.
*  Stadia o podstate renesanéného dloveka ako prikladu raného moder-
ného laického myslenia v diele Machiavelliho.
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Monika Savelové: Réznorodost ponimania moznosti zbozStenia — arab-
ska filozofia a krestansky svet ; recenzent: Gabriela Murin, Peter Koval,
2020. In: Codex Historico-Critica 2020 : noetické vychodisk4 v kontexte
interdisciplindrnych pristupov k histérii, literatire, jazyku a umeniam. -
Presov : PU, 2020. ISBN 978-80-555-2544-0, s. 6-29.

Paolo Di Vico: LItalia unita dalla grammatica. In: Lingua e letteratura
italiana nel presente e nella storia : Atti del X Convegno internaziona-
le di Italianistica dell’Universita di Craiova (Romania), 14-15 settemb-
re 2018 / ed. Elena Pirvu. - Firenze : Franco Cesati Editore, 2020. - ISBN
978-88-7667-859-2, P. 75-87.
*  Konferen¢ny prispevok o jazykovej otdzke a jej jednotiacich uéinkoch
v talianskom kultdrnom prostredi.

Paolo Di Vico: La terminologia filosofica e lo stilnovismo. In Studi italo -
slovacchi, ro¢. 9, 2020, ¢&. 2,s. 3 — 11. ISSN 1338-6778.
*  Stadia o filozofickej terminoldgii v stilnovistickej tvorbe.

Pavol Koprda: Per una nuova traduzione del Paradiso in lingua slovacca.
In Studi italo - slovacchi, ro¢. 9, 2020, ¢&. 2, 66 —77. ISSN 1338-6778.

*  Esej o novom preklade Danteho Raja v slovencine.

Do vyskumu a rieSenia projektu boli zapojeni aj $tudenti bakaldrskeho i ma-
gisterského stupna v odbore Taliansky jazyk a kultira, a to formou pisania
zdveretnych a odbornych pric (SVOUC) venovanych v projekte pertraktova-
nym otdzkam (v rozmedz{ rokov 2018 — 2021). Dr. Savelov4 ako kolitelka
viedla ZP: La mistica averroistica di Giovanni Pico della Mirandola (Katarina
Kovécova), Recepcia Danteho diela a danteovské Stiidie na Slovensku (Mgr. Lenka
Frielichovd Vrastiakova), Danteho postoje voli stredovekym talianskym mes-
tam v Pekle (Adriana Suchd), Stwdrnenie zdhrobia v talianskej stredovekej li-
teratiire (Dominika Lejkovd) (+ SvouQ), Lucifer v literdrnej tvorbe (Timea
Lazorovd) (+ SVOUC), Dante a islam (Eva Farkasovd) (+ SVOUCQC), Vyjvin
konceptov déstojnost, sloboda a dvojitd pravda v dielach Pica della Mirandolu
(Bc. Katarina Kovicovd) (+ SVOUCQ), Mystickd skiisenost v diele Danteho
Alighieribo (Bc. Méria Luké¢ovd) (+ SVOUC), Vatah arabskej kultiiry a filo-
zofie a Danteho diel ocami literdrnej kritiky (Bc. Eva Farkasovd) (+ SvouQ),
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Interpretdcia postavy Danteho Beatrice v literdrnovednych Stididch (Bc. Timea
Lazorovd) (+ SVOUC), Pritomnost averroistickej filozofie v poetickej tvorbe
Guida Cavalcantiho (Bc. Dominika Lejkovd) (+ SVOUCQ), doc. Gritti ako
skolitel viedol ZP Obraz cloveka v Machiavelliho tvorbe: Viaddr, Mandragora,
Uwz/ay 0 prvej dekdde Tita Livia (Bc. Adriana Sucha).

Touto cestou by som chcela ako zodpovedni riesitelka projektu podako-
vat vSetkym ¢lenom riesitelského kolektivu, ktori sa aktivne zapdjali do vy-
skumnych a publika¢nych aktivit, o ¢om sved¢i bohatd publika¢nd ¢innost
za dané obdobie, ale aj zahrani¢nym spolupracovnikom doc. Caputovi
a prof. Gagliardimu, administrativnym a technickym pracovnikom (najmi
Ing. Sutkovej a dr. Horvdthovi), oponentom projektu (okrem vyssie uve-
denych aj doc. Laukovej a prof. Rajskému), prodekanovi pre vedu, vyskum
a postgradudlne formy Stidia prof. Hetényimu za vedenie zdvere¢nej opo-
nentiry, ako aj vSetkym, ktori sa akymkolvek spésobom podielali na ¢in-
nostiach spojenych s realizdciou projektu, vrdtane recenzentiek vystupov
z radov kolegov, ale aj doktorandov i $tudentov (najmid Mgr. JasCurovej
a Mgr. Kovdcovej). Uspesnost projektu dosvedéuje aj certifikdt z 23. novem-
bra 2021 udeleny Ministerstvom $kolstva, vedy, vyskumu a $portu Slovenskej
republiky na zédklade vysledkov zdvere¢ného hodnotenie projektov prislusnou
komisiou KEGA a na odportcéanie predsednictva KEGA, ktorym potvrdzuje,
ze pldnované ciele projektu boli splnené excelentne, kedze boli dosiahnuté
origindlne vysledky, ktoré budu celospoloc¢enskym prinosom v dal$om rozvoji

vychovno-vzdeldvacicho procesu.
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TIEN BLAZENEHO KRALZOVSTVA:
CESTA ZA DRUHU STRANU POHIADU

Cesare Pomarici

» Lien blazeného krélovstva“ je v $irSom vyzname tou emandciou boz-
ského svetla, ktort dokdze Dante — v rdmci nestvislého stupriovania
intenzity specateného prepodstatnenim, ,premenou” (Raj I, 70) —
zachytit fudskym okom (Raj XX, 140: ,moj kratky zrak®) od prvych
Gpidti olistcovej krajiny (Ofistec 1, 13: ,sta vzdcny zafir zazihal by
dahu®) az po predposledny rajsky vrchol (Rzj XXIII, 101-102: ,fiou
koruna uz skvie sa zo zafira, / ¢o najjasnejsie nebo rozzafiri®). Je to
dimenzia bozského, ktord je dostupnd ,viditelnej“ skdsenosti viery,
stelesnému® vnimaniu tGzobne napriamenych zmyslov (Raj XXIV,
73: ,a stcnost leji ndm len v pevni vieru® ) az do takej miery, ze ju
moézeme — frapantnym oxymoronom — oznacit za akusi ,vnimatel-
na istotu” nadpozemského svetla. V znameni tohto rozjasnujiceho
jasu — ktory je predsa len tienom v porovnani s Bohom vyzarovanym
lumen gloriae (Raj XXXIII, 54: ,ve¢ného svetla, v fiom je pravda pra-
vd“) — a zjavnej priamosti pohladu sa odohrévaji aj dva ilustrativ-
ne, a zdroven Gplne odli$né autorské cykly, zhmotnujice danteovsky
ndmet, ktorému je venovand tdto vystava (Rzj XXV, 2: ,zem i nebo
prikladali dlane®). Ide pritom o motiv, ktory bol — aj ,,v svetle® ne-
ddvnej a stdle aktudlnej pandemickej situdcie — znova prehodnoteny,
nacitany a analyzovany cez prizmu dvoch emblematickych perspektiv
obrazného hladania a vyjadrenia: sivztazny rozmer gesta a stretnutia
v Odistei a paradoxne obrazovy a atmosféricky rozmer nebies Raja.
Nebo je tu — napokon ako aj vo vynimo¢nom a vynaliezavom uniku
Danteho tvorby — chdpané ako ,,iny“, nepreniknutelny (Razj XXVIII,
107: ,,¢im hlbsie ich zrak vnikd za poznanim®), a predsa vynimocne
desifrovatelny jazyk, ako viditelny posmrtny svet... viditelny, ale len
vtedy, ak prijmeme, Ze je pre ludsky zrak nemenne vzdialeny (je pré-
ve iba ,tien®). V ,tieni blazeného kralovstva® sa odohrdvaju epizédy
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z druhej kantiky — O¢istca, ako ich zachytéva Nerosunero, ale zdroven uz sa-
motny ,tien“ blazeného krélovstva je ¢astym vytvarnym motivom a v tomto
zmysle mu venoval svoje rajské obrazy Andrea Mario Bert.

Kto sa zahladi na tieto vyobrazenia, lahko pochopi, ze Nerosunero vo svo-
jej interpreticii Oistca strieda — s vyvdzenou kompozi¢nou inspirdciou — tra-
di¢né obrazné prvky, ktoré pochddzaja recta via z Danteho poémy (napriklad
Llodka“, ,pusty breh®, ,vysokd stena“ a ,bozsky les“), s nevidanym zasadenim
pertraktovanych epizéd do mestského prostredia (podobne ako Sandow Birk,
Divine Comedy, 2003/2005): od siluety mrakodrapov (Obr. 5), cez jachtu
plaviacu sa po mori s nddychom severskych farieb (Obr. 1), aZ po notebook
pod pazuchou a tak trochu hipstersky outfit (Obr. 6 a 8). Jednotiaci prvok
tychto dvoch protikladnych tvorivych podnetov spociva préve v ich dobre
premyslenom danteovskom tazisku, presnejsie povedané, na jednej strane
v priznaénom ,dramatickom® — alebo gestickom a scénickom — rozmere, kto-
ry v hrubych ¢redch konotuje povodny text Oéistca, na druhej strane v jeho
prchavej povahe, ktord je zasvitend — ako ,,nova a nikdy predtym nevysliapa-
nd cesta tymto zivotom® (Hostina 1V, XII, 15) — vopred preduréenému po-
zemskému rieSeniu. Aby sme dokdzali uplne ocenit Nerosunerovo dokladné
stadium a konkrétnu umelecka realizéciu ukryté vo vyjavoch z Oéistca, musi-
me zohladnit aspon dva zédkladné teoreticko-technické aspekty, vdaka ktorym
sa jeho vytvarnd interpreticia lisi od inych.

Prvy aspekt savisi s pozadim ilustrcii, ktorym sa cely autorsky cyklus
in$piruje, o Nerosunero vobec nezastiera. Jednotlivé ocistcové epizddy vlozil
do elegantnych hranatych rdmov, aby zachoval najmi formdlnu kontinuitu
série obrazov. Tieto rdmy vyslovene uréené na mise en page byvaji ndsledne
v procese tlace odstranené, ¢im autor uz od okrajov diela vytvdra aldziu na zd-
sadny vplyv dvoch majstrov v dejindch kniznych ilustrécii BoZskej komédie,
akymi boli John Flaxman a Gustave Doré.

Okrem tradi¢ného erudovaného pristupu, ktory sa zrali aj prostrednic-
tvom dobre premysleného priestorového usporiadania Danteho a Vergiliovej
siluety (Obr. 2), mozno v jednotlivych obrazoch ndjst aj Siroké spektrum
dalsich figurativnych odkazov. Za povsimnutie stoji diachronické prevedenie:
dvojrozmernd $tylizdcia postavy Beatrice, ktord je ,zivym ohniom zaodetd“
(Obr. 8), pochddza z miniattr rukopisov z konca 14. storocia a z obdobia
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humanizmu, zobrazenie ¢loveka vlastné talianskemu renesanénému klasiciz-
mu (Obr. 6, in$pirovany portrétom Sandra Botticelliho), ale aj rakisko-ne-
meckému klasicizmu z konca 18. storocia (Obr. 5, koncipovany na zdklade
detailu rimskej fresky vo vile Kochovcov Villa Massimo). Vsetko sa zavr$uje
genidlnym grafickym ,,obratom* v akejsi prirodzenej vizudlnej syntéze, ktord
ozivuje flat design japonskych tladi z 19. storocia az po pop-art Lichtensteina,
ale obzvldst Hockneyho (Obr. 8, rajskd krajina) a Katza (Obr. 7, portrét pa-
zravcov), ¢im sa Nerosunerova tvorba dostdva do polohy vynimocnej a vedo-
mej rovnovihy dejinnosti (v zmysle si¢asnosti) a jej postmoderného popretia,
na pomedzi exegézy typickej pre ilustrované tlace a (najlepsej) virtudlnej ko-
munikdcie stcasnych médii.

Druhy, technicky aspekt sa tyka obrazovej modernizicie, ktord je — ako
sa d4 vidiet — metodickd a vonkoncom nie svojvolnd. Zd4 sa, ze Nerosunero
pri rozpracovani dramaticko-gestického jadra jednotlivych vyjavov postihol
scénicky potencidl predmetnych epizéd a takmer s fotografickou presnostou
zachytil vyraz ludskej tvdre. Do popredia tak vystapilo ,typické gesto® kaz-
dého kajtcnika, ktoré autor dokdzal pretlmocit do vhodného stcasného ek-
vivalentu. Plati to aj pre silno vypovedné postoje (pri¢om vsetky predstavuju
v Danteho diele hibkovi $truktiru, isty obrazny alebo pisomny background),
ktoré aj napriek modernizicii Nerosunero zachovdva v ich navrstvenej viac-
vyznamovosti. Préve vyznamovd mnohorakost je charakteristickou ¢rtou ob-
razov, ktord ich otvdra modernej ironickej interpretdcii. Predocistec, scenéria
Ocistca (I-111) a ozvena Vergiliovych Elyzejskych poli (Aen VI, 641 a 673)
sa premiefajui na akusi autisticki osihotenost stvirnent ako solitary beach
(Obr. 2), Danteho zndme objatie s Casellom v O¢istci (11, 76 a nasl.), koré
je evidentne odvoldvkou na objatie Enea s Anchizom (Aen VI, 700-702) sa,
naopak, stdva symbolom chybajiceho kontaktu medzi nasimi anonymny-
mi stcasnikmi znivo¢enymi vlastnymi elektronickymi zariadeniami a dalsi-
mi prekdzkami, ktoré st vSak (rovnako) nepodstatné, ked ide o medziludské
vztahy (Obr. 3). Podobne aj apaticky Belacqua a jeho péza so sklonenou
hlavou (O¢istec IV, 107 ,,... hlavu sklonend si hali) — ocistcové prepracovanie
hriechu oznac¢ovaného ako acedia (akejsi pasivnej melanchdlie, zatrpknutos-
ti a lahostajnosti, vnitorného hnevu az otupenosti — pozn.) (Peklo VII) —

odhaluje typicky postoj dnesného ¢loveka a jeho virtudlneho odcudzenia,
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pohrizenia sa do vlastného smartfénu (Obr. 4). Ikonickd postavu maliara
Oderisiho (O¢istec X1, 73-79) tu kopiruje , trpiaca karyatida® — socha tradic-
ne sa vyskytujiica v stredovekych bazilikich — nestica na svojich zhrbenych
pleciach tiaz celej metropoly (Obr. 5): tentoraz ide o spoloc¢ensko-urbanny
alegoricky obraz, ktory predstavuje dalsi nartsajici a odcudzujtci prvok me-
dziludskych vztahov. Dvojica zdvistlivcov (Obr. 6), ktord je u Danteho podla
principu contrapasso (oko na oko) oslepend — ma drotom zosité mihalnice —,
v Nerosunerovom prevedeni nadobtida pohlad zahaleny novou , prekdzkou,
sndd sklenym vykladom butiku, a tak prichddza o znak identity jednotliv-
ca a medziludskych vztahov, ktory vari ani nie je mozné upriet — pohlad.
Transpozicia kajicnych danteovskych vyjavov v alegorickych obrazoch stcas-
ného odcudzenia kulminuje v prepiatej odmeranosti (Obr. 7) venovanej vza-
jomnému rozpoznaniu sa Danteho s Foresem Donatim v okruhu pazravcov
(O¢istec XXII, 130 a nasl.: ,vtom ddky strom v ta sladkd re¢ sa vzprieci, / ¢o
v strede cesty stretnti oni muzi —). Na tomto mieste vrcholia dve zdklad-
né vodiace témy umelcovej reflexie: kontakt dvoch priatelov a ich vzdjomné
stretnutie akoby boli fyzicky popreté uz a priori ich ,strnulym postojom®
v priestore (spatium sa tu chdpe ako ,absencia blizkosti), kym rajské prvky
pritomné v scenérii ocistca (Obr. 2, 3 a 8) sa menia na sterilné, umelé domi-
ce prostredie, v ktorom je strom pazravcov pendantom miniatirneho zdtisia
zékuskov (pripominajicich dalsiu erudovand zmienku masovej kultdry — ne-
zamenitelny gastronomicky obraz Waynea Thiebauda).

Prive v kantike, ktorej hlavnou jednotiacou témou je postupné odputa-
vanie sa od toho, ¢omu bol ¢lovek na zemi otrokom (O¢istec 1, 5), sa odha-
lia menej ,ocistcové® ludské vlastnosti nasej doby, a to este viac akcentova-
né sticasnou pandemickou situdciou. V zvodnych a satirickych ilustricidch
Nerosunera sa vSetky tieto vlastnosti zdaji byt hddam este vyraznejsie pre-
pojené tym, ze kazdej z vyobrazenych postdv je uprety pohlad: v klucovom
momente stretnutia s Inym nedokdzu hladiet, a je pre ne problematické,
neuskuto¢nitelné aj — v istom zmysle — ,skutoénejsie”, ,fyzické” stretnutie.
V zdvere tejto rozmanitej prehliadky postdv, ktoré sa nedokdzu navzdjom ob-
jat, sa zdd, akoby to boli paradoxne prave ony, kto sa pyta divdka, preco je to
tak. Zadivajme sa na Danteho pohlad upriameny do vysav (Obr. 2; Ocistec I,
13-25) ¢i Beatricine zafirové oéi ,z tej strany riavy® (Ofistec XXX, 64-60)
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a prejdime k nadvizujtcej a doplnujicej reflexii druhého danteovského nd-
metu tejto vystavy: k nebesdm Raja.

Rozhodnutie zverit Andreovi Mariovi Bertovi vizudlne stvdrnenie Raja sa
zrodilo pre afinitu jeho vynimocnej obrazovej parole a sposobu poetického
vykreslenia astronomickych a figurativnych vyjavov tretej kantiky. Pre nie-
ktorych stcasnych velkych umelcov, ktori zvecnili Raj, bola prinosom ich
predchddzajica umeleckd tvorba — napriklad pre Franctiza Moebiusa (1999
a 2014) jeho ,nebeské” diela L7ncal a predovsetkym Le Monde d’Edena,
Japonec Go Nagai (1994/1995) zasa dospel k danteovskej mange po ,,démo-
nickom® obdobi diel Mao Dante a Devilman. Podobne aj Bert zakotvil pri
rajskej tematike v zdvere desatro¢ného maliarskeho hladania plne zacielené-
ho na nebesku podstatu, ¢o sa absolitne emblematickym spdsobom ukazuje
na obraze z roku 2017 s ndzvom E guindi uscimmo a riveder le stelle (Nim vysli
sme, by videli sme hviezdy, Peklo XXXIV, 139), v ktorom umelec spdjajic
hviezdnu atmosféru z posledného versa Pekla s rastlinnou metaforou , kvetov®
(Peklo 11, 127-132) zobrazil osud krehkého $tvorlistka v kontraste s jeho ,,ne-
konec¢nou cestou” — nebeskym priestorom (O¢iszec 111, 35). Aj napriek tomu
skuto¢né jadro vztahu Bertovho diela a tretej kantiky Raja nie je v explicitnej
transpozicii, ale — ako uz bolo spomenuté v ivode — v istej imanentnej a pre-
kvapujucej afinite obrazného jazyka. Stali si premietnut autorovu umelecku
tvorbu poslednych piatich rokov, aby sme pochopili, ako st slovd a arche-
typélna syntax, z ktorej prameni jeho obrazny jazyk — tvoreny ,osvetlenymi®
mrakmi (Raj 11, 31: ,zdalo sa mi, ze pokryva nds chmdra®), ludmi-plamenmi
(Raj X11, 2: ,td pozehnand ziara®), vzdusnymi brézdami (Rzj XXX, 61: ,,vtom
rieku uzriem s ¢isto zlatou Ziarou“), metafyzickymi uroborosmi (Raj X, 145:
»1 sldvne kolo, ¢o si ovija ma“), Ziariace geometrické obrazy (Raj XIV, 102:
»ktoré sa medzi $tvrte kruhu vplieta®) a schodmi do neba (Rzj XXXII, 21: , tie
svité schody odvrchu az nadol) — vo vyraznej miere porovnatelné s nosnymi
$tylémami, ktoré Dante pouzil na ,zobrazenie® symbolického a zdroveri na-
turalistického rozmeru Raja.

Aby sme sa priblizili maliarskemu cyklu Danteho deviatich nebies
v Bertovom ponimani a aby sme lepsie pochopili umelcovo vynaliezavé Gsilie
verne zachytit origindl, aj v tomto pripade je vhodné zaostrit na dve hlav-

né teoretické vychodiskd, ktoré s nespornou stylovou koherentnostou Berta
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viedli k paralelizovaniu Danteho formdlnych opisov aristotelovsko-scholas-
tického rdzu pocas bdsnikovho stipania zdhrobnymi riSami. Ak uvazujeme
o tom, ¢o po vizudlnej strinke tvori Raj, po vycerpdvajicom kritickom roz-
bore prislusnych tercin je vskutku nevyhnutnym vychodiskom otdzka, ¢o
mal Dante na mysli, ked pisal — a teda ked si predstavoval, ze vidi — ,,nebo*
vritane premnohych s nim sdvisiacich synonym réznych druhov: lyrickych
(,kralovstvo®, ,dvor®, ,perla s trblietavym kmitom®, ,nebo pokojné a jasné®,
,ldska len k dobru pravému®), kozmologickych (,veéné kruhy*, ,sféra®, ,ne-
bepds®, ,mald hviezda®, ,¢iry kraj“), a v nemensej miere aj rydzo teologickych
(,svaté kruhy“, ,beh prirody®, ,velké hmoty“, ,anjelsky chrdm®, ,intelek-
tudlne svetlo®). Napriek spletitym angelologickym a alegorickym vztahom,
na ktoré sa odvoldval aj Dante, sa vo svojom rozprdvani nezmienuje v ko-
ne¢nom dosledku o inom, len o nadpozemskom a éterickom priestore, ktory
dobovd astronémia situovala na orbite (zvanej ,,nebo®) kazdej z dsmich pla-
nét ptolemaiovského systému (v skuto¢nosti ide o sedem planét na obrazoch
9-15 a stdlice na obr. 16). Tieto planéty boli napokon doplnené a uvedené
do pohybu (Razj 11, 114: ,je na zemi i ¢o je po éteri) — v stlade s ndpad-
ne novoplatonickou metafyzickou koncepciou — poslednym astronomickym
»nebom®, ktoré sa oznacuje ako ,kristilové“ alebo ako Prvy hybatel. Je bez
planét, nachddzaju sa v niom serafini (Rzj VIII, 26 a nasl.) a osvetluje ho
priamo Boh (Razj XXX, 106-108) (Obr. 17). Bert sa svedomito drzi Danteho
predlohy (Raj XXVIII, 109-110: ,vzrastd nazeranim / stav blaZenstva“) a na
précu nahliada cez optiku vyberovosti, no zdrover déslednosti: v tejto polohe
mu nejde ani tak o v§eobecné zachytenie Danteho , prehojnej mystickej skii-
senosti, ale vylu¢ne o guid, teda ,Cosi“ z nej zobrazitelné (Raj X, 53 a nasl.:
»zretelné®) a jeho absoltnu vizudlnu blazenost. Kazdé z namalovanych ne-
bies, kazdé konkrétne farebné riesenie a kazdy vzdcny svetelny bod predsta-
vujl samostatné éterické plenum, ktoré je jasne ukotvené v Danteho nardcii,
a zéroveft ndm d4vaji moznost plne sa pohrtZit do ich hibania, ba priam nés
navddzaju o nich rozjimat. Dévod je v stlade s Aristotelom a Akvinskym ten,
ze vnimatelné zobrazenie bozského (ako ,veéného svetla®) v malbe ¢i v jej
povodnej textovej predlohe je stdle a vyluéne mozné len in actu (Raj XXIX,
33; ide o akési rozumenie totozné s podstatami veci). Reflektujiic Bertove
obrazové inSpirdcie sa zd4, ze — hoci nepravidelnym a domnelym — impulzom
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jeho origindlnej, technicky syntetickej visio coeli bola prave nebeskd tematika
po Giottovi, ktord nachddza hlavné znaky v naturalizme so sklonmi k mysti-
cizmu u renesanénych umelcov ako Melozzo (Anjeli muzikanti) a Mantegna
(okulus v Camera degli Sposi v Dézovom paldci v Mantove), v tondlnom,
nefigurativnom mysticizme modrej a oranzovej Marka Rothka, ako aj v sérii
clouds-paintings Gerharda Richtera, ktord sa svojim experimentovanim radi
medzi smerodajné novdtorské tvorivé pristupy dnesnych cias.

Druhé teoretické vychodisko sa tyka nebeskej otdzky par excellence, a teda
»kognitivnej“ potreby zobrazit bozski Jednotu ako rozmanitt zmyslovi ska-
senost (rozliéné ,stupne® raja) a zachytit na pldtne figurativny vyznam jed-
notlivych postdv v ich nebeskom prostredi, a to zvldst v pripade Bertovho
maliarskeho kontinua. Aj v tomto pripade ostiva umelec verny Danteho
géniu, hoci v tom najparadoxnejSom poeticko-filozofickom kompromise:
v prisposobeni mnohorakosti Jednému vizudlnym vyuzitim symbolu. V tom-
to zmysle sa d4 ¢itat rozmanitost ,ziariacich® prvkov, ktoré sa (podobne ako
u Danteho) nachddzaja ako éterické ,znamenie® duchovnej pritomnosti bla-
zenych v kazdej Strukedrnej casti raja. V Danteho poéme sa niekedy duse
v snahe opisat symbolické obrazy odvoldvaji na historickti abstrakciu by-
zantskych mozaik v Ravenne, Bendtkach a Rime — teraz vsak tieto symbolic-
ké obrazy samotné senzoricky zndzornuju ti istd koncepciu bozského (Raj
XIII, 59 a nasl.: ,pre devit mohutnosti, / na ve¢né veky zostdvajiic jedna®).
Mrak, morskd hlbina, kruhovy tanec, kruh, piktogram, kriz, schody, kon-
Steldcia, 1€, bod (Obr. 9-17) st anticipdciou a zdroverl obraznou syntézou
toho, ¢o Dante opise vo svojom viziondrskom triptychu v Empyreu: od ,ble-
dych ohlasov® (Razj XXX a XXXI) az po vesmir, ,,¢o ndm sa zd4 byt rozlozeny
v strany” (Raj XXXIII, 87). Kazdé symbolické stvirnenie, ktoré Bert vkladd
do distého priestoru vlastnych obrazov, predstavuje v kone¢nom désledku
mysticko-empirické zjednodusenie zdverecnej visio dei — zdkladnej obrazovej
parafrdzy ndmetu, ktory sa in$piruje postavou Piccardy v tretom speve (Raj
I1I, 88 a nasl.): toho, ,ze na nebesdch zhliada / sa vsade raj“.

Znova teda nepriamo nad$encom umenia naznacujeme, aby nechali ,vy-
sttpit pohlad z diela“ a kazdému obrazu venovali kratke uvazovanie, hiba-
nie. Najprv totiz treba Danteho sprevidzat na jeho nebeskej ceste, devitkrat
sa pristavit, lebo iba tak moZno napokon uzriet skutoé¢nti klenbu Empyrea



Tien blazeného kralovstva: Cesta za druht stranu pohladu

(Obr. 18): desiate nebo (,,nebo, ¢o je cire svetlo®), miesto, ktoré sa nedd po-
pisat ¢i zobrazit ani prostrednictvom umeleckej intuicie (Rzj XXX, 33: ,aké
sa tvorcom pred zdver vzdy kladt“). V tejto absoltitnej transcendencii sa zrak
prameniaci z najhlbsej tizby vidiet (Razj XXX, 58 a nasl.: ,a tu uz novym
zrenim tolke;j sily / sa rozziham®) akoby zdzrakom otvéra ceste, ktort nazna-
¢ila Beatrice pohladom (Nerosunerov obr. 8): kone¢ne je mozné ,rozzeravit
zrak®, hladiet na druht stranu a nadobudnut dojem, Ze sa napokon este stédle
»zrazu zjavi obraz nasho zjavu® (Rzj XXXIII, 83 a 131).
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Preklad Monika Savelova

Uryvky v texte st prebraté zo slovenskych prekladov Oéistea (Jozef Felix
a Viliam Turc¢dny, 1982) a Raja (Viliam Turc¢dny, 1986), resp. vznikli
s prihliadnutim na preklad Hostiny (Pavol Koprda, 2022).



Traduzioni / Preklady

Ocistec 1

1-6

Na lepsiu plavbu plachty dviha hore
¢In mdjho ducha, ktory $tastim plesd,
ze opustil to preukrutné more.

O druhej risi spev moj rozoznie sa,

v nej ludskd dusa ako v ddkej vyhni
zbavi sa vin, by vysla na nebesd.

Purgatorio 1

1-6

Per correr miglior acque alza le vele
omai la navicella del mio ingegno,
che lascia dietro a sé mar si crudele;
e cantero di quel secondo regno
dove 'umano spirito si purga

e di salire al ciel diventa degno.



Obr. 1

nerosunero, Lodka z Otistca, 2020, pigmentovd tla¢



Traduzioni / Preklady

Oc¢istec 11

46-48

,In exitu ... td jasnu piesen ziarnu
jednohlasne a jednou tiizbou spiti

spievali si az do ostatku Zalmu.

Purgatorio 11
46-48
‘In exitu Isrdel de Aegypto’

cantavan tutti insieme ad una voce

con quanto di quel salmo ¢ poscia scripto.

Ocistec 111

55-60

A zakial on, tvdr sklonent vzdy nadol,
na spravnu cestu spytoval sa v mysli

a kym som ja hor skalu poobhliadol,
po lavej ruke ddke duse tisli

sa smerom k ndm, jak nemali by vl4dy,

bo hoci $li, sa nezdalo, Ze isli.

Purgatorio 111

55-60

E mentre ch’e’ tenendo I viso basso
essaminava del cammin la mente,

¢ io mirava suso intorno al sasso,

da man sinistra m’appari una gente
d’anime, che movieno i pi¢ ver’ noi,

e non pareva, si venian lente.

Ocistec 1

22-24

Obriétil som sa napravo a k pélu
uprel som zrak a uzrel hviezdy Styri,
vidané prv len prarodi¢mi dolu.

Purgatorio 1

22-24

I’ mi volsi a man destra, e puosi mente
a l'altro polo, e vidi quattro stelle

non viste mai fuor ch’a la prima gente.
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Obr. 2

nerosunero, Dante & Vergilius, 2020, pigmentov4 tla¢



Traduzioni / Preklady

Ocdistec 11

76-78

Tu uzriem jednu, ked sa priblizili,

az s takou tizbou stiipat ku mne z radu,

Ze tGzim tiez ju objat z celej sily.

Purgatorio 11

76-78

Io vidi una di lor trarresi avante

per abbracciarmi, con si grande affetto,
che mosse me a far lo somigliante.



Obr. 3
nerosunero, Casella Spev 11, 2020, pigmentovd tla¢



Traduzioni / Preklady

Oc¢istec IV

103-111

Dotiahneme sa este tam, s tou trochou
dychu, a tam, hla, ludia postdvali

si v postojoch, jak vidat u lefiochov.
Tam s ustatymi, s tymi v tieni skaly
sedi si jeden, ruky kolo kolien,
ktorymi hlavu sklonend si hali.

»No len sa pozri, pane,” voldm, ,,no len
pozri, tam ten tak bez sily sa chyli,
staby sa bratsky staral iba o lien.*

Purgatorio IV

103-111

La ci traemmo; e ivi eran persone

che si stavano a 'ombra dietro al sasso
come 'vom per negghienza a star si pone.
E un di lor, che mi sembiava lasso,
sedeva e abbracciava le ginocchia,
tenendo 'l viso gili tra esse basso.

“O dolce segnor mio”, diss’io, “adocchia
colui che mostra sé pit negligente

che se pigrizia fosse sua serocchia”.



Obr. 4
nerosunero, Belacqua Spev 1V, 2020, pigmentovid tla¢



Traduzioni / Preklady

Oéistec X

130-132

Jak postavy, ¢o podpieraji domy,
ich povaly di strechy, ze az k hrudi
kolenami sa tla¢ia obidvomi, [...].

Purgatorio X

130-132

Come per sostentar solaio o tetto,

per mensola talvolta una figura

si vede giugner le ginocchia al petto [...].

Ocistec X1

73-76

Tvar moja nadol sklonend s nim smti;
vtom jeden z nich, nie ten, ¢o vravel zdola,
pod krutou tarchou predsa len sa skrati

a uzrie ma a spoznd ma a zvold,

s vypitim sil svoj pohlad do mna nori,

¢o s nimi kré¢am nakloneny spola.

Purgatorio X1

73-76

Ascoltando chinai in giu la faccia;

e un di lor, non questi che parlava,
si torse sotto il peso che li ‘mpaccia,
e videmi e conobbemi e chiamava,
tenendo li occhi con fatica fisi

a me che tutto chin con loro andava.



Obr. 5
nerosunero, Oderisi Pycha Spev XII, 2020, pigmentova tla¢



Traduzioni / Preklady

Océistec X111

46-48

Napil som zrak viac ako prv a pockal,
az uzrel som lud v plédstoch zaodety,
ktoré sa farbou nelisili od skal.

73-75

Trdpne mi je tu na tych pozerat sa,

¢o nezrd mna — a tak sa mi tvar vriicna
poobriéti, ¢o rickne na to radca.

Purgatorio X111

46-48

Allora piti che prima li occhi apersi;
guarda’ mi innanzi, e vidi ombre con manti
al color de la pietra non diversi.

73-75

A me pareva, andando, fare oltraggio,
veggendo altrui, non essendo veduto:
per ch’io mi volsi al mio consiglio saggio.



Obr. 6

nerosunero, Dante a zdvistlivci, 2020, pigmentova tlac



Traduzioni / Preklady

Ocistec XXII

130-132

Vtom déky strom v td sladkd re¢ sa vzpriedi,
¢o v strede cesty stretnd oni muzi —

strom, ¢o uz vonou vietky plody predéi.

Purgatorio XXII

130-132

Ma tosto ruppe le dolci ragioni

un alber che trovammo in mezza strada,

con pomi a odorar soavi e buoni [...].

Ocistec XXIII

43-48

Nepozndvam ju podla oblicaja,

no podla hlasu poznat sa mi dari

to, ¢o jej lica chybajuce taja.
Poznanie mi t4 iskra rozozZiari

az tak, ze vidim, jak sa ku mne zhyba
tvar Foreseho v premenenej tvdri.

Purgatorio XXIII

43-48

Mai non I'avrei riconosciuto al viso;
ma ne la voce sua mi fu palese

cid che l'aspetto in sé avea conquiso.
Questa favilla tutta mi raccese

mia conoscenza a la cangiata labbia,

e ravvisai la faccia di Forese.



Obr. 7
nerosunero, Pagravei Spev XXIII, 2020, pigmentova tla¢



Traduzioni / Preklady

Ocistec XXX

34-39

Tu uz moj duch, ¢o také dlhé casy
nezmietal sa sta v prudkom vlnobiti
pod pribojom jej zdrvujicej krisy,
hoci jej zrak je pod zdvojom skryty,
no ¢aromocou, ¢o z nej do mna vnikd,

zas velka silu ddvnej ldsky citi.

64-66

z tej strany riavy zjavi sa mi Zena

— prv haliaca sa pod anjelsku sldvu —
s pohladom na mna celd upriamend.

Purgatorio XXX

34-39

E lo spirito mio, che gia cotanto
tempo era stato ch’a la sua presenza
non era di stupor, tremando, affranto,
sanza de li occhi aver pili conoscenza,
per occulta virtli che da lei mosse,

d’antico amor senti la gran potenza.

64-66
vidi la donna che pria m’appario
velata sotto 'angelica festa,

drizzar li occhi ver’ me di qua dal rio



Obr. 8

nerosunero, Dante ¢ Beatrice, 2020, pigmentova tla¢



Traduzioni / Preklady

Raj 11

31-33

Zdalo sa mi, Ze pokryva nds chmdra

ziarivd, hustd, pevnd, s ¢istym svitom
sta diamant, ked slnko sa don vndra.

Paradiso 11

31-33

Parev’a me che nube ne coprisse
lucida, spessa, solida e pulita,
quasi adamante che lo sol ferisse.



Obr. 9
Andrea Mario Bert, Nebo Luny, 2020, olej a pigmenty na pldtne



Traduzioni / Preklady

RajV

100-105

Jak z rybnikov, z ich ¢istej, tichej vody
stpa roj ryb, bo myslia si, ze pasa

s prichodiacimi do ich riSe vchodi,

tak viac nez tisic svetiel k ndm sa zndsa
a ¢ujem, ako v kazdom chvila zneje:

»Hla, tu je ten, s nim vzrastie ldska nasa!*

ParadisoV

100-105

come ’'n peschiera ch’ ¢ tranquilla e pura
traggonsi i pesci a cid che vien di fori
per modo che lo stimin lor pastura,

si vidio ben piu di mille splendori

trarsi ver’ noi, e in ciascun s'udia:

«ecco chi crescera li nostri amori»



Obr. 10
Andrea Mario Bert, Nebo Merkiira, 2020, olej a pigmenty na pldtne




Traduzioni / Preklady

Raj VIII

34-37

Sme s nebeskymi Kniezatstvami v kruhu
a jeden smid nés k tebe zve, ¢o v svete
tiez za nami si v bdsni javil tdhu:

,Vy, ktori hnete umom nebo tretie.*

Tak ldskou k tebe pldme, Ze td chvila

nds potesi, ¢o zastaneme v lete.”

Paradiso VIII

34-37

noi ci volgiam coi principi celesti

d’un giro e d’un girare e d’una sete,

ai quali tu del mondo gia dicesti:

“Voi che 'ntendendo il terzo ciel movete’;
e sem, si pien d’amor, che, per piacerti,

non fia men dolce un poco di quiete.



Obr. 11

Andrea Mario Bert, Nebo Venuse, 2020, olej a pigmenty na pldtne




Traduzioni / Preklady

Raj XI1

3-6

... kratit sa s nou ten svity zarnov znovu.
Este sa cely celkom neotodil,

uz obkli¢il ho druhy v tanci skviicom,

¢o ani v speve z taktu nevybodil.

10-13

Ako sa vinie polkruh k polokruhu
cez jemné mra¢no do farebnej zhody,
ked zosiela si Juno slizku Duhu,

a z vnutorného vonkajsi sa rodi [...]

19-21
tak z veénych ruzi, z krdsneho ich snemu,
nds dvoje vencov vokol ovija si,

z nich vonkajii je echom vnttornému.

Paradiso XI1

3-6

a rotar comincio la santa mola;

e nel suo giro tutta non si volse

prima ch'un’altra di cerchio la chiuse,

€ moto a moto e canto a canto colse [...]

10-13

come si volgon per tenera nube

due archi paralleli e concolori,

quando Iunone a sua ancella iube,
nascendo di quel d’entro quel di fori [...]

19-21
cosi di quelle sempiterne rose
volgiensi circa noi le due ghirlande,

e si I'estrema a I'intima rispuose.



Obr. 12
Andrea Mario Bert, Nebo Slnka, 2021, olej a pigmenty na pldtne




Traduzioni / Preklady

Raj XTIV

85-87

Ze stipam vy, mi zjavili uz lace

a Gsmev hviezdy Zeravejsi, vacsi

od obvyklého, plantci vzdy prudsie.
100-102

i v hibkach Marsu rézne svetld svietia
a tvoria tam to znami pozehnané,
ktoré sa medzi $tvrte kruhu vplieta.

109-111
Od kraja ramien, od vrchu az k spodu
svetld sa hnt a iskria lauce sladké,

¢i prejdu preé, ¢i primkne sa bod k bodu.

Paradiso XIV

85-87

ben m’accors’io ch’io era piti levato,
per l'affocato riso de la stella,

che mi parea piu roggio che I'usato.

100-102

si costellati facean nel profondo

Marte quei raggi il venerabil segno

che fan giunture di quadranti in tondo.

109-111
di corno in corno e tra la cima e ’l basso
si movien lumi, scintillando forte

nel congiugnersi insieme e nel trapasso [...].



Obr. 13
Andrea Mario Bert, Nebo Marsu, 2021, olej a pigmenty na pltne




Traduzioni / Preklady

Raj XVIII

88-96

Sedemkrdt v piatich zriem tam spoluhldsky
plét s vokdlmi; a hladiac k velliterdm

uz chdpem to, ¢o vravia mi ich ¢iastky.
DILIGITE IUSTITIAM tam zieram
sloveso s menom ako prvé vliate,

kym vzadu zas QUI IUDICATIS TERRAM.
Zlicia sa v M, nim kondi slovo piate,

az Jupiter sa kolom dookola

striecbrom mi zd4, don vtk4 sa hldska v zlate.

Paradiso XVIII

88-96

Mostrarsi dunque in cinque volte sette
vocali e consonanti; e io notai

le parti si, come mi parver dette.
‘DILIGITE IUSTITIAM’, primai

fur verbo e nome di tutto 'l dipinto;
‘QUI TUDICATTIS TERRAM’, fur sezzai.
Poscia ne 'emme del vocabol quinto
rimasero ordinate; si che Giove

pareva argento li d’oro distinto.



Obr. 14
Andrea Mario Bert, Nebo Jupitera, 2021, olej a pigmenty na pldtne




Traduzioni / Preklady

Raj XXI

28-33

zlatisty rebrik v ld¢och pldl — a stadial
videl sa mi hor dvihat do vysavy

a7z tak, ze zrak mu na vrch nedohliadal.
Po stupnoch stekal taky jagotavy

prud Ziar, ze véetky svetld tisiceré,

¢o nebo md, som myslel, tu ich javi.

64-66
Preto som rychlo siel cez rebrik svity,
abys’ ¢ul skér, jak oslava ti zvuci

hlasom i jasom, nim som zaodety.

Paradiso XXI

28-33

di color d’oro in che raggio traluce
vid’io uno scaleo eretto in suso

tanto, che nol seguiva la mia luce.

Vidi anche per li gradi scender giuso
tanti splendor, ch’io pensai ch’ogne lume
che par nel ciel, quindi fosse diffuso.

64-66

git per li gradi de la scala santa
discesi tanto sol per farti festa

col dire e con la luce che mi ammanta



Obr. 15

Andrea Mario Bert, Nebo Saturnu, 2021, olej a pigmenty na pldtne




Traduzioni / Preklady

Raj XXII1

25-33

Tak ako v splne Luna usmieva sa,

ked vokol nej roj ve¢nych vil sa mihd,
¢o celé nebo malujua a krasia:

nad more ldmp sa jedno Slnko dviha

a jas v ne vlieva, podvihnuté nad ne,
jak slnko u nds hviezdy rozoziha.

V 1iom zivou ziarou az tak bezprikladne
rozoziarena Podstata mi §lahd

v tbohy zrak, Ze zriet v iu neuvlddne.

Paradiso XXIII

25-33

Quale ne’ plenilunii sereni

Trivia ride tra le ninfe etterne

che dipingon lo ciel per tutti i seni,
vid’io sopra migliaia di lucerne

un sol che tutte quante 'accendea,
come fa ‘I nostro le viste superne;
e per la viva luce trasparea

la lucente sustanza tanto chiara
nel viso mio, che non la sostenea.



Obr. 16

Andrea Mario Bert, Nebo stdlic, 2021, olej a pigmenty na pldtne




Traduzioni / Preklady

Raj XXVII

106-111

»Povaha sveta, ktord hybe svety

a tisi stred, Ze nehybne sa skveje,

tu zacina sa jak od svojej méty.

A toto nebe celé vtelené je

do Bozej mysle, v nej sa ldska rozine,

«

¢o todi ho a z neho moc v svet leje. [...]

Paradiso XXVII

106-111

«La natura del mondo, che quieta

il mezzo e tutto I'altro intorno move,
quinci comincia come da sua meta;
e questo cielo non ha altro dove

che la mente divina, in che s’accende

'amor che ‘1 volge e la virti chei piove [...

Raj XXVIII

16-18

uvidim bod, ¢o v ldc¢och leje Ziaru
ostru az tak, ze zrak, nan ohnom sila,

zavriet sa musi, ak len ujst chce zmaru.

Paradiso XXVIII

16-18

un punto vidi che raggiava lume
acuto si, che ‘I viso ch’elli affioca

chiuder conviensi per lo forte acume.



Obr. 17

Andrea Mario Bert, Prvy hybatel, 2021, olej a pigmenty na pldtne




Traduzioni / Preklady

Raj XXXIII

127-132

to kruzenie, ¢o tebou porodené

v tebe tak jasno odraz svetla ¢ari,
len scasti v mojich ociach uvidené,
vnutri a v tejze farbe, ktorou Ziari,
mi zrazu zjavi obraz ndsho zjavu,

az zrak tkvie cely na celku i tvéri.

Paradiso XXXIII

127-132

quella circulazion che si concetta

pareva in te come lume reflesso,

da li occhi miei alquanto circunspetta,
dentro da sé, del suo colore stesso,

mi parve pinta de la nostra effige:

per che ’l mio viso in lei tutto era messo.



Obr. 18
Andrea Mario Bert, Empyreum, 2021, olej a pigmenty na pldtne



DALLE ORIGINI A PETRARCA.
COMMENTO E TRADUZIONE DEI
TESTI SCELTI

Rino Caputo (Universita di Roma “Tor Vergata”)

Monika Savelova: Dalle origini a Petrarca. Commento e tra-
duzione dei testi scelti. FF UKF v Nitre, 2020. 374 p. ISBN
978-80-558-1657-9

Per molteplici ragioni questo lavoro di Monika Savelova si raccoman-
da al pubblico slovacco dei lettori professionali, cosi come a quello
dei colti e appassionati seguaci della letteratura italiana. La studio-
sa ¢ pervenuta, ormai, ad una assestata competenza sulla tradizione
illustre della letteratura italiana delle Origini, anche attraverso piu
recenti prove editoriali di sicuro riferimento storico-critico. Ma ¢
con questo volume che la Savelova simpone come una protagonista
di ineludibile portata nel panorama dell’italianistica centroeuropea.
LAutrice compone una esaustiva antologia dei testi pil significativi
del DueTrecento, non ignorando le Tre Corone di Dante, Petrarca e
Boccaccio, ovviamente, ma, anche, non escludendo le testimonianze
dirette delle risultanze della prosa e della poesia delle Origini come
quelle che accompagnano le opere maggiori. In tale direzione ¢ ap-
prezzabile lo sforzo, confortato dalla moderna teoria, di non distin-
guere tra ‘maggiori’ e ‘minori’ nella serie storico-letteraria.

Risalta, inoltre, il rilievo dato al commento testuale, mentre
sempre aggiornata si evidenzia la bibliografia cosi come il riepilogo
dello stato della storiografia e della critica letteraria italianistica in
Slovacchia si che, in definitiva, il volume appare altresi come un’utile
risorsa manualistica di alto livello. Ma I'intervento pil esplicitamente
qualitativo dell’Autrice sta, a mio avviso, nella capacita e abilita tra-
duttiva e traduttologica che rende questa Antologia strumento inte-
ressante che travalica 'occasione della sua formazione.



Rec. a: Monika Savelova: Dalle origini a Petrarca. Commento e traduzione dei testi scelti

Nel presente volume, i testi sono presentati con traduzione fedele
dal punto di vista lessicale ma, anche, con versione rispettosa delle
forme metriche italiane: uno sforzo notevole che, tuttavia, auspica-
bilmente, si puo risolvere per i lettori fruitori in una piu facile intel-
ligenza del testo.

“E perd sappia ciascuno che nulla cosa per legame musaico armo-
nizzata si puo de la sua loquela in altra transmutare sanza rompere
tutta sua dolcezza e armonia”. Cosi afferma Dante nel Convivio (I,
VII). Monika Savelova non puo smentire tale affermazione ma, cer-
tamente, si avvicina, per quanto ¢ possibile, a rendere comunque la
grazia, la dolcezza e la durevolezza del senso attraverso il suono della
sua lingua materna. Che ¢, infine, quello che costituisce da sempre la
(vera) Cultura.



IL NUOVO PARADISO SLOVACCO

Monika Savelovd (Universita di Nitra Costantino il Filosofo)

Dante Alighieri: BozZskd komédia. Raj. Prelozil a poznim-
ky napisal Pavol Koprda. Bratislava: Perfekt, 2020. ISBN
978-80-8226-008-6

Numerose pubblicazioni incentrate sulla teoria della traduzione
o sulla critica della traduzione concordano sul fatto che ciascuna
generazione ha diritto alla propria versione tradotta delle opere dei
grandi rappresentanti dell’arte letteraria, da intendersi come una sor-
ta di ventata di aria nuova, fautrice di una nuova vita e di una veste
rinnovata per quell’opera, che viene fornita di una varieta di inesplo-
rate visioni e interpretazioni, non destinate, nell’'ambito ad esse con-
temporaneo, a simulare o ricercare alibi pseudoscientifici motivati da
ragioni diverse, il piti delle volte di natura tradizionalista o politica.
Ne ¢ un esempio il nuovo carattere distintivo della traduzione del
Paradiso di Dante, delineata da Pavol Koprda che ¢ stata pubblicata
grazie all’iniziativa personale del suo traduttore a fine 2020 dalla casa
editrice Perfekt, con il contributo del Fondo a sostegno delle attivita
artistiche (Fond na podporu umenia).

Dante Alighieri (1265-1321), ¢ da considerarsi un verace testi-
mone del suo tempo, in cui vengono ad intrecciarsi tratti della sua
conoscenza enciclopedica sia pagana che cristiana, contraddistinta
da spiccati caratteri innovativi, che nel XIII sec. si trasformarono
nella prima concezione filosofica di impostazione laica del mondo
cristiano. I suo punto focale consisteva nell'appassionata disputa
filosofica condotta sui commenti di Averro¢ all’opera di Aristotele,
in particolare sulla tesi in cui Aristotele non nega la possibilita di
conoscere Dio (cio¢ la verita piu elevata) gia durante la vita terrena,
basandosi sulla circostanza che 'uomo possieda tutti i prerequisiti per

attuarla in seno alla sua dimensione naturale. Tale prestigiosa idea
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ha attirato I'attenzione di molti intellettuali dell’Europa occidenta-
le perché ha messo in evidenza le capacita cognitive dell'individuo.
D’altra parte va notato che essa non includeva la dottrina cristiana
sulla vita ultraterrena e 'entusiasmo intellettuale, suscitato dall’ap-
profondimento del pensiero aristotelico nella sua chiave di lettura
averroistica, ha avuto come sua diretta conseguenza la formulazione
di un consistente numero di concetti, indipendenti rispetto alle cor-
renti interpretazioni e in larga misura mirati a preservare tali conce-
zioni, per cosi dire erronee e non in accordo con l'ufficiale dottrina
cristiana, dall’intervento della Sacra Inquisizione e dalla condanna
(per es. a morte sul rogo). Dante in sostanza nel Paradiso presenta
la propria immagine della dignita della vita terrena, derivante dalla
riflessione filosofica e dalla sua contemporanea trasformazione critica
cristiana, combinando la filosofia di Aristotele, secondo Averro¢, e di
Sigieri di Brabante con la concezione cristiana della vita oltre la mor-
te. Attraenti idee filosofiche vengono cosi ad emergere all’interno del
sistema cristiano, mentre il loro impianto terminologico risulta leggi-
bile solo con un background intelluttuale consacrato ed edotto a ta-
lune procedure di mascheramento e con il presupposto necessario di
essere a conoscenza del vocabolario di alcuni autori, da ritenersi vere
e proprie fonti di interpretazione filosofica, quali appunto Averroe,
Avicenna, Aristotele, le Sacre Scritture e in generale i testi cristiani.
Dante attinge alle caratteristiche fondamentali del testo letterario,
all'immaginario e alle possibilita dell’espressione allegorica, cosi da
poter esprimere esplicitamente e figurativamente ciod che Averro¢ af-
ferma in termini concettuali, utilizzando in maniera fondata, ma non
per questo eccessiva, vistosi esempi biblici simili ai motivi proposti
dal commentatore.

I supremo poema di Dante si basa sulla convinzione che sia pos-
sibile fondersi in vita con la verita pil alta, cosi come contemplato
dai filosofi contemporanei, compreso il modo per raggiungerla, ag-
giungendo che il conseguimento della felicita pit elevata, attraverso
i propri sforzi, prefigura la salvezza per la vita eterna (e forse una tale

azione individuale aiutera anche a salvare altri individui). Qualsiasi
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interpretrazione dell'opera di Alighieri che non tenga conto della bio-
grafia intellettuale dell’autore (la rinascita degli atteggiamenti intel-
lettuali sin dai tempi giovanili delle elaborazioni stilnoviste, attraver-
so poi la Vita Nuova, il Convivio, fino ad arrivare alla Commedia), ¢
una svalutazione della sua identita personale e conduce ad inevitabili
mutazioni di valore.

La traduzione di Pavol Koprda, nell’ottica di quanto precedente-
mente affermato, rispetta le espressioni allegoriche del poeta e lavora
con esse a livello della resa in lingua slovacca e delle sue possibili-
ta versificatorie, anche con il sostegno di un apparato esauriente di
commenti e note. Innanzitutto, secondo il traduttore e commenta-
tore, ¢ necessario percepire il racconto dell’opera dal punto di vista
escatologico, cio¢ come una sorta di insegnamento sul senso della
vita umana. Dante attraversa I'oltretomba sino al momento della di-
vinizzazione, “divenne... vivo di vita divina o almeno suo testimone”
(pag. 97). La Divina Commedia, vista attraverso il prisma del con-
trasto tra filosofi e fede cristiana, rappresenta quindi un tentativo di
riconciliazione — come del resto confermato dalla traduzione e dal
commento di Felix e Turédny del 1986 — che mira a riconoscere al
Cristianesimo anche un cammino diretto verso Dio, mediante una
conoscenza complessiva acquisita durante la vita stessa, permettendo
di conseguenza I'ottenimento della pit alta beatitudine raggiungibile
in vita, concordando i flosofi sul fatto che il sistema della conoscenza
e della felicita includa anche l'insegnamento cristiano e che in esso
domini su tutto il resto 'orientamento scientifico.

Il traduttore si rende conto che il testo e il tempo in cui Alighieri
lo compose sono ormai distanti da noi sette secoli e riflette quindi la
necessita di chiarire molti termini e simboli, a noi sconosciuti, oltre
che per la distanza temporale, anche per la consapevole dissimulazio-
ne dei contenuti, su cui Dante pili volte si era espresso (ad esempio
nel Convivio menziona il cosiddetto artificio della dissimulazione).
Questa edizione ¢ stata pubblicata sostanzialmente alla vigilia dell’an-
niversario della morte di Dante ed ¢ eccezionale per I'area slovacca

per diversi motivi. Il primo di essi ¢ senz’altro il fatto che contiene
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I'unica interamente illustrata edizione della Divina Commedia risa-
lente al XIV sec. In secondo luogo ¢ da osservarsi che questa ¢ la
prima edizione di un’opera di Dante, che offre ai lettori conoscitori
dell’italiano anche il testo originale, che ¢ possibile porre a confron-
to con la traduzione. Accompagna il lettore nella lettura dei versi
di Dante un ampio apparato di note e commenti, inclusa la tradu-
zione della tredicesima lettera di Dante Alighieri a Cangrande della
Scala, signore di Verona, sino ad ora da noi non ancora pubblicata,
che funge da introduzione alla terza cantica e attira I'attenzione del
destinatario sulla chiave interpretativa dell’opera. Non sappiamo se
un’edizione cosi concepita e di tale impianto critico sia stata gia pre-
cedentemente pubblicata in Slovacchia o anche in Boemia. E interes-
sante notare che per differenziare la lingua slovacca contemporanea
dalla lingua della traduzione, il traduttore utilizzi il dialetto della sua
cittd natale, situata nella regione di Nitra, in cui il lessico di base
appartiene al periodo della Grande Moravia, a testimonianza in certa
misura dell'impegno da parte del traduttore di reinserire 'opera nel
contesto temporale d’origine.

Koprda sottolinea che il Paradiso nasconde la struttura dell’opera,
che riflette anche nella sua stessa traduzione e allo stesso tempo risolve
a livello espressivo e stilistico la necessita di rendere evidenti ai lettori
quelle rafligurazioni, in cui gli interpreti dell’opera hanno ravvisato
un collegamento con la filosofia del tempo di Dante. Rispetto all’o-
riginale la traduzione ¢ ovviamente piu esplicita, in quanto Koprda
si pone l'obiettivo di approssimare quanto pit il pensiero di Dante e
della sua epoca al lettore moderno, soprattutto riguardo all’intenzio-
ne reale che Dante persegue in tutta 'opera, indicando sempre quale
chiave interprertativa utilizzare per supportare una corretta lettura.
Tutto questo in tale prospettiva riflette la necessita che il traduttore
sia un interprete esperto, convalidando anche in questo caso I'esigen-
za posta dalla nostra teoria translatologica di un testo tradotto sulla
base di uno studio accurato dei materiali di base pertinenti, prin-
cipalmente in riferimento alle opere della letteratura antica, e non

sull'intuizione personale.
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Si pud dire che il traduttore prenda atto dei suggerimenti dell’au-
tore, in base ai quali ne ricostruisce il significato nascosto, interpre-
tandolo nella lingua della traduzione, in cui compare non solo il testo
originale, ma anche la sua reale struttura e le sue dirette conseguenze,
che si configurano come il presupposto necessario per la comprensio-
ne del fondamento strutturale dell’opera. Ovviamente, proprio come
la Commedia risulti difficile da leggere per gli stessi italiani fino ad
oggi, non ci si pud aspettare che la traduzuione slovacca non richie-
da una certa concentrazione o uno sforzo intellettuale: la comples-
sita della ricezione da parte del lettore ¢ comunque bilanciata da un
ampio apparato di note, che cerca di avvicinare nella sua totalita il
contesto di tutte le necessarie connessioni interpretative. A questo
proposito ¢ senz'altro possibile definire tale tipo di traduzione di ca-
rattere scientifico, non essendo nascosta d’altronde da parte del tra-
duttore I'esistenza di alcuni punti non ancora dotati tuttora di un’in-
terpretazione chiara ed adeguata e proponendo nel caso di passaggi,
soggetti a pit livelli di significato, molteplici interpretazioni, sempre
con l'indicazione di quale delle possibili ipotesi pud essere conside-
rata come la piu rilevante (ad es. alcune espressioni apparentemente
enigmatiche sono in realta traduzioni letterali italiane di Aristotele,
definite dallo stesso Dante precedentemente nel Convivio).> Nella sua
interpretazione ermeneutica, Koprda ha proceduto dal metodo della
lectio difficilior, e quindi, in merito ai significati pitt ambigui, ha sele-
zionato quello che, secondo I'opinione dell’autore, ha maggiormente
senso.’

In conclusione, lo studio e la traduzione di un’opera cosi ampia e
concettualmente complicata ha sicuramente richiesto molto tempo,

2

A concrete interpretazioni di determinate espressioni Koprda si ¢ dedicato anche
pitl dettagliatamente, vedi Danteho Raj: stopy $truktiry v origindli a v preklade.
In FLEMMROVA, A. — SUMAN, Z. (eds.): Rize je rosa é rose est rize. Preklad,
prevod, interpretace. Praha: Vydavatelstvi FF UK, 2020, s. 17 — 39.

Piti approfonditamente sulla metodologia della ricerca, Koprda scrive nell’articolo
Per una nuova traduzione del Paradiso in lingua slovacca v Studi italo — slovacchi
IX, 2020, 2, s. 66 — 77.
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erudizione ed energia creativa, in una stretta simbiosi con il suo auto-
re, volta ad una comprensione piu profonda e animata dalla volonta
di presentare ai lettori moderni le conclusioni e le visioni che possono
essere giustamente considerate le pili originali, e non frutto di sposta-
menti ed interpretazioni, create dal passare dei secoli e dalla distanza
che ci separa da Dante e dal suo mondo. Senza dubbio ¢ gratificante
che ci sia ancora interesse per le opere classiche e soprattutto lo zelo di
esperti che possano funzionare da mediatori per le generazioni futu-
re, come ¢ dimostrato dal lavoro di Koprda e in particolare da questa
sua traduzione del Paradiso.



LA RICERCA DELLA LINGUA PERFETTA

Monika Savelovd (Universita di Nitra Costantino il Filosofo)

Paolo Di Vico: La lingua perfetta. Dante e la prima riflessione sul
volgare. Chisinau: Edizioni Accademiche Italiane, 2021. 139 p.
ISBN 978-620-0-83957-2

Dante fu il primo intellettuale della sua epoca ad elaborare un trat-
tato dedicato interamente al volgare: origino la sua opera De vulgari
eloquentia sulla base di una evidente interazione tra avvenimenti au-
tobiografici e una sentita esigenza di sperimentalismo, che contraddi-
stinguono tutta la sua creazione. Sentendo il bisogno di rappresentare
le sue riflessioni, sviluppd un discorso originale al di la dei semplici
pensieri poetici: la lettura del testo originale di Dante, ma altresi la
sua rielaborazione interpretativa di Paolo Di Vico, porta il lettore
al mondo del Trecento italiano e rendera possibile di avvicinarci il
sommo poeta e la sua personalita tramite diversi ambiti e dimensioni
nell’ampiezza dei suoi interessi e delle sue esperienze culturali, filoso-
fiche, poetiche ecc., che stimolavano Alighieri a stabilire un progetto
tanto ambizioso. La monografia qui recensita, composta da quattro
capitoli che delineano la genesi dell’opera e della sua tradizione ma-
noscritta, il riassunto del pensiero dantesco tra tradizione e innova-
zione che riguarda sia la riflessione filosofiche, sia quella storica, reto-
rica e poetica, e 'invenzione della lingua, presenta diverse prospettive
di ricerca e di analisi.

Di Vico enfatizza il fatto che il trattato dantesco ha un significato
ben pitt complesso di quello relativo alla teoria del linguaggio poetico:
si tratta del documento che si pone come obiettivo 'educazione all’u-
so del volgare, ma si contraddistingue anche per il suo ruolo civile (in
assoluto parallelismo con i contenuti volti all'educazione etico-filoso-
fica nel Convivio, scritto nello stesso periodo). Infatti, Dante, da un
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lato, aveva perfettamente compreso 'importanza culturale dei volgari
popolari, e ne ridimensiona la loro rilevanza sociale, dimostrando che
il volgare, pit che al popolo, doveva rendersi utile alle esigenze let-
terarie delle classi intellettuali, il cui obiettivo era superare il divario
tra i contenuti proposti dall’attualita e le forme ormai antiquate per
esprimerli e rappresentarli, anche e soprattutto in senso linguistico.
La scelta del latino per scrivere il De Vulgari Eloquentia, come pre-
suppone Di Vico, potrebbe essere stata originata da un’incertezza di
Dante nell'individuare precisamente il tipo di volgare richiesto agli
intellettuali per scrivere di alta poesia (primariamente, I'obiettivo
non fu quello di porsi il problema dell’unificazione linguistica degli
italiani come spesso si pensa e come tradizionalmente I'opera viene
interpretata — tale interpretazione, infatti, puo apparire, alla luce di
alcune circostanze, riduttiva, non prendendo in considerazione l'a-
spetto non solo meramente letterario della personalita di Dante, ma
allo stesso tempo anche la sua dimensione politica che idealizzava
un’unificazione territoriale sotto I'egida imperiale, che avrebbe po-
tuto garantire un superamento di tutti i contrasti ed antagonismi
esistenti tra le varie signorie). Questo presupposto sembrerebbe soste-
nere 'ipotesi che Dante cogliesse anche I'aspetto essenziale dell’unifi-
cazione linguistica soprattutto in anni in cui, con sempre piti eviden-
za, il latino non si reputava pit idoneo ad assolvere a questo compito,
se non appunto a livello di ceti intellettuali molto ristretti.

Secondo Di Vico, se si volesse rivolgere un’effettiva critica alla
riflessione dantesca sulla lingua, essa potrebbe scaturire su un piano
relativo al pensiero di un’unificazione linguistica intesa come prodot-
to, non di una contemporanea unificazione sociale delle varie popo-
lazioni italiche, libere definitivamente e politicamente delle barriere
artificiali che le dividevano, ma come artificio dell’azione dei ceti in-
tellettuali che in maniera del tutto autonoma si sarebbero arrogati il
diritto di stabilire a quale forma di volgare attribuire la canonicita,
definendo un tipo di operazione ideologica che, in mancanza di un
sostanziale rivolgimento politico, si sarebbe concretizzata in maniera

del tutto arbitraria e comunque a rischio di limitato contatto con la
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realtd, come d’altronde la lingua letteraria si prospetto nei secoli a ve-
nire, penalizzando la lingua parlata e poi anche le parlate di origine
non florentina.

Insomma, il trattato si presta a varie interpretazioni, essendo ca-
ratterizzato da un’ambiguita di fondo, che poi corrisponde alla stessa
ambiguita e complessita sostanziale di Dante, politicamente anacro-
nistico rispetto al suo tempo, ma dal punto di vista della concezione
letteraria molto pili avanti, disposto a cercare un certo tipo di rappor-
to da lui ben delimitato, che a molti intellettuali, anche pitt moderni
di lui per idee politiche, non fu dato di stabilire. Il trattato dantesco
¢ senza dubbio importante nel campo della storia delle teorie lingui-
stiche, puo essere considerato come un’opera eminentemente teorica,
posta al di fuori del contesto della produzione poetica includendola
tra le opere minore dell’autore, ma puo essere altresi apprezzata come
una riconsiderazione della propria attivita lirica nel contesto delle
opere degli altri colleghi del sommo poeta, come una sorta di riva-
lutazione complessiva in chiave teorica della sua esperienza poetica.
Comunque, leggendo l'opera, tutti questi aspetti vanno considerati e
racchiusi in un unico insieme, per tentare di cogliere nel suo giusto
valore alcuni elementi che caratterizzano il trattato e che risultano
utili per 'interpretazione del pensiero e della personalita del suo au-
tore (p. 131).



