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I RAGAZZI ITALIANI VERSUS 1 RAGAZZI
SLOVACCHI - LE RAGAZZE ITALIANE
VERSUS LE RAGAZZE SLOVACCHE
0]

PINOCCHIO VERSUS JANOSIK
E BIANCANEVE VERSUS POPOLUSKA

Katarina Kovacova

Due popoli, due passati diversi, due culture, due modi di vivere. Tutto cid
ci impronta e poi si rispecchia nella nostra fisicita, nel carattere, nei compor-
tamenti quotidiani. Per poi complicarsi ancor di pitt quando entrano in gioco
le interferenze del mondo maschile e quello femminile.

Il pitt delle volte, in un batter d‘occhio, si riconosce l‘appartenenza nazio-
nale delle persone. I tipici segni di riconoscimento sono numerosi. Possono
essere suggeriti dalla fisicitd, per esempio I‘altezza della persona, ma possono
essere anche stabiliti dal modo di vestire, come per esempio, [‘uso di un certo
tipo di calzature.

Mi soffermo su un periodo molto particolare della vita umana, cio¢
l‘adolescenza.

Ultimamente ho sentito una frase molto divertente. Diceva, che le carat-
teristiche delladolescente sono il modello di un perdurante “lavori in corso”
in cui nulla ¢ dato per scontato e nulla ¢ ovvio. I comportamenti dei ragazzi
in questo periodo sono simili, credo in tutto il mondo. Ma cosa hanno di
diverso in particolare i nostri ragazzi?

Intanto il nostro ,macho‘ del Bel Paese di solito non supera un metro e
settanta. Si presenta vestito possibilmente tutto firmato. Ai piedi un paio
di scarpe da ginnastica (se attualmente sono di moda, ovviamente). La sua
pettinatura ha la forma di una cosa quasi sempre inspiegabile, ma ultima-
mente con la cresta‘ (la moda delle capigliature viene lanciata generalmente
dal mondo del calcio). Le due orecchie sono connesse a delle enormi cuffie
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evidenziando, che oltre al suo fascino alla sua eta, ha gia la testa sulle spalle.
Sui ritmi della musica di Fabio Rovazzi si precipita all‘appuntamento con la
ragazza. Con lei, la seconda ,biancaneve’ (psss! lei non sa che anche altre sue
compagne della classe si sentono cosi)! Vestita rigorosamente alla moda con
la sua borsetta di Vuitton. Non ¢ tanto alta, e non di radoo con la predisposi-
zione di diventare con gli anni una donna del tipo ,venere* o ,pera sembiante’
(vista la quantita di farinacei assunti allanno). Entrambi si sono accordati
su una roba fondamentale. Ossia, sulla gomma da masticare e sopratutto
sul modo in cui deve essere masticata (¢ esattamente il modo, per cui in
Slovacchia i professori cacciano gli studenti fuori dalla classe. Qui ¢ obbliga-
torio!). Adesso ¢ arrivato il momento giusto, ed entra in scena il pinocchio
innato. I ragazzi sanno perdere completamente la testa (quella con le cufhie)
per una ragazza. Sono capaci di fare tutto il possibile per ottenerla, spesso
arrivando fino a raccontare bugie, che diventano come loro complici.

Anche in Slovacchia abbiamo i ,macho‘ con le cuffie. Ascoltera Kontrafake

e non masticherd gomma (probabilmente si sentira odore della salsiccia,
che sua mamma gli ha preparato per la colazione). Il ragazzo ¢ alto, con due
spalle da giocatore di hockey.

Vicino la fontana, nel centro della cittd, lo aspetta una bella ragazza dai
capelli lunghi, con la minigonna e scarpe dal tacco vertiginoso (lo riconosco
solo adesso a distanza di anni). Lei all‘apparenza una vamp, ma di carattere un
po ,popoluska‘. Umile. Lui ¢ un pd meno garbato rispetto al nostro ,macho
italiano‘, anche meno ,Casanova’. Se capisce che la conquista del cuore della
ragazza non sara una cosa tanto semplice, abbandona il campo. Prendera ¢
girera Iangolo. Li (stranamente sempre vicino), entrera nel bar dove lo aspet-
teranno gli amici con un boccale di birra pronto sul tavolo (Non dimenti-
chiamo che ¢ discendente di ,Janosik’, quindi il gesto della mano alzata prima
o poi dovra venire fuori!).

Il mondo a questa etd ¢ un po come nelle favole, percio ¢ giusto viverlo
in un modo adeguato ad esso. Noi, che la nostra Iadolescenza la portiamo
ormai solo nei ricordi, sappiamo che come ogni favola finisce, e cosi anche
i nostri ragazzi cresceranno e guarderanno a questo periodo particolare della
vita con un sorriso.
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UN ASPETTO DELLA VITA ITALIANA CHE MI HA
PARTICOLARMENTE COLPITO

Larte di arrangiarsi

Trovandomi davanti il tema che riguardava un aspetto che mi aveva parti-
colarmente colpito della vita italiana, mi ¢ stato da subito chiaro che cosa avrei
descritto. Largomento di cui parlerd ¢ un modus vivendi attribuito soprat-
tutto agli italiani e cio¢ il loro modo di arrangiarsi nella vita. Riflettendoci su,

in Italia ¢ tutto un continuo mi arrangio di qua, arrangiati di I3, fino a che
un giorno non si ¢ cominciato a parlare addirittura d‘arte. Darte di arrangiar-
si. Si potrebbe definire come una particolare caratteristica degli italiani. Tanto
criticata o tanto ammirata.

E’ stata una delle prime parole con cui mi sono incontrata in Italia.
Ci tengo a precisare, che non mi ¢ stata da subito molto chiara. Spesso chie-
dendo delle spiegazioni, dei consigli, ricevevo una semplice risposta del tipo:
JArrangiati; ,Ma siii, ti arrangi’. lo semplicemente ringraziavo, ma alla fine
ho capito, che me la dovevo cavare da sola. Non avevo afferrato immediata-
mente il significato di tale atteggiamento. All‘inizio, piti di una volta, ci ero
rimasta anche male. Ma come spesso avviene, non tutto il male viene per
nuocere, con il tempo mi sono abituata e ho compreso anche il vero uso di
questa espressione. Ho scoperto, che certe volte, principalmente al centro e
al sud d‘Italia, puo essere anche I‘unico modo di sopravvivenza. Superare una
difficolta solo con mezzi d‘occasione. E oggi vi posso assicurare, che ho capito
che ci vuole pure una certa bravura per sapersi arrangiare.

Dell’arrangiarsi hanno fornito un loro esempio anche i grandi del cinema
italiano. Giusto per nominarne alcuni: Antonio De Curtis, detto Toto, la sua
improvvisazione gia dalla prima scena del copione e il suo accomodarsi alla
meglio, mentre gli altri rimanevano spiazzati dalla sua originalita. Cosa dire?
Il suo ,arrangiarsi‘ ¢ diventato intramontabile.

E cosa dire di Alberto Sordi che recito proprio in una pellicola degli anni
Cinquanta, il cui nome, guarda caso, era proprio 1 ,Arte di arrangiarsi‘. Film,
dove egli come protagonista, per adeguarsi ai cambiamenti sociali, diviene di
volta in volta, socialista, fascista, comunista e democristiano.
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Gli italiani, maestri dell‘arte di arrangiarsi. Eroicamente con ,lo spirito
nazionale’, ne hanno fatto un loro segno distintivo.

Lfarte di arrangiarsi forse ha le sue radici nella creativita, nella fantasia
e nell’ innovazione. Nel corso di questi giorni si ¢ svolta una delle iniziati-
ve relative alla XVI Settimana della lingua italiana nel mondo con il nome
“Giornata ProGrammatica”. Il cuore di questo progetto era il tema della cre-
ativitd, il design, l‘artigianato, in poche parole il Made in Italy o meglio Fatto
in Italia. Una delle stiliste presenti ha spiegato, che talvolta anche dalla stoffa
o da un colore sbagliato possono nascere dei capi che detteranno la moda
negli anni successivi. Accomodare alla meglio, aggiustare, mettere insieme in
qualche modo. Ci vuole sopratutto la creativita, ma non assomiglia anche alla
nostra arte di arrangiarsi?

Come ogni medaglia ha due facce, purtroppo nemmeno in questo caso
andra in maniera diversa. Al riguardo possiamo assistere anche a degli episodi
spiacevoli.

Come i furbetti, pieni di prepotenza, che con l'inganno cercano il profit-
to. Diversi di loro, immischiati in varie vicende sporche fanno i propri inte-
ressi. Altri, io li chiamero delinquenti, traggono vantaggio in modo disonesto
appunto dal marchio Made in Italy. Si arrangiano cosi.

Il risultato ¢ in disaccordo con lo spirito della creativita e suscita critiche
da parte degli stessi italiani nei confronti di questi modi di vivere.

Una piccola riserva sospesa sempre nell‘aria che lascia lo spazio alla
improvvisazione.

A proposito dei tempi per esempio.

Le date delle consegne dei lavori pubblici, giusto per citarne uno. Di re-
cente con |’ esposizione universale, 'EXPO di Milano ad esempio. Nel corso
dei lavori in ritardo prossimi al giorno dellapertura si potevano ascoltare le
parole :... “Perd! Niente paura! Noi ce I'ha faremo!”...esclamavano i dirigenti.
E cosi ¢ stato.

Si! Ma mentre nel padiglione generale si brindava all‘inaugurazione,
nell‘ultimo gli operai dovevano ancora finire il montaggio dell‘impianto

elettrico.
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Per finire aggiungo solo una frase a mo di sintesi del nostro argomento e
una foto:

“Lfitaliano non s‘organizza: sarrangia.” (Roberto Gervaso)

- 7 ‘r" 2 i gl g il

In uno dei quartieri di Roma hanno rifatto l‘asfalto, ma il Comune si ¢
dimenticato

di ridisegnare la segnaletica. Visto il grande pericolo dell‘incrocio, gli abi-
tanti si sono arrangiati, e hanno fatto da sé.

UN SONDAGGIO SUL MATRIMONIO
ITALIANO-SLOVACCO

,Capelli d'angelo affogati al caffé

Paese che vai, matrimonio che trovi! Semplicissimo! Ma se noi prendia-
mo due sposi, di cui ognuno proviene da un paese diverso, cosa succede?
Potrebbero emergere dei piccoli screzi, che faranno o ridere, o piangere.

Prendiamo per scontato, che il matrimonio, unione legittima tra un uomo
e una donna, puo risultare difficoltoso a prescindere. Intendo dire: “ Nessuno
vi dara la garanzia di un matrimonio perfetto solo perché sposate il vostro

vicino di casa!”
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Noi adesso abbiamo deciso di sposare un italiano comune con una ragazza
slovacca.

Il termine ,comune‘ lo usiamo per motivi demografici, togliendo I'estre-
mo sud, dove tutto prende il sapore d‘arancio e curry, e togliendo l‘estremo
nord, dove risulta piu facile a trovare i crauti (in Slovacchia questo problema
non sussiste, perché ¢ un paese relativamente piccolo).

Andrea e Hanka, (da un italiano sara ribattezzata con nome Anka) tra-
scorrendo per la durata di tre anni, solo un mese allanno insieme, decidono
di sposarsi, presumendo che si conoscano molto bene.

Il loro Si e Ano, se lo sono scambiati in entrambi i paesi, chiaramente
per raddoppiare la gioia del grande giorno. Si sono stabiliti nella provincia
di Milano, fuori dal caos metropolitano, per godersi un po di tranquillita,
almeno dopo il lavoro. Il Ferragosto lo passeranno in Puglia, dai genitori di
Andprea e le ferie d‘inverno sui Monti Tatra, in una casetta di Hanka, ereditata
dai nonni. Si potrebbe dire che le ferie sono assicurate per tutto il resto della
loro vita, quasi a costo zero. Un altro grande vantaggio ¢ anche la lontananza
dei suoceri (qui attenzione! ho detto suoceri non genitori!) Insomma, fin qui,

un perfetto scenario.

Hanka, come la maggior parte delle ragazze slovacche, ha un grado di
adattabilita molto elevato.

Non si lamenta, quando Andrea non si toglie le scarpe entrando in casa
o0 passa mezza giornata della domenica, sdraiato su un divano tra le urla dei
commentatori sportivi, mentre gioca la sua squadra di calcio (la ,Domenica
sportiva‘ ¢ un programma televisivo noto ad entrambi i sessi, ma per motivi
diversi). Anche Andrea riesce a comprendere certe piccolezze (solo piccolez-
ze!). Si ¢ abituato alla permanente presenza e dovuta assunzione di un buon t¢
caldo, con cui, in Slovacchia, viene curata sia I’ influenza, sia la depressione e
perfino una gamba rotta; alle lenzuola matrimoniali separate (il corredo della
mamma di Hanka) o al brodo di carne della domenica con i capelli d‘angelo
(un tipo di pasta molto fine — nitovky).

Il problema si fa piti vivo intorno alle feste. Le tradizioni e le usanze con-
nesse alle festivitd dei due paesi, non sono poche. Dopo un certo periodo,
a Hanka cominciano mancare le piccole, ma significative, realta del suo paese.
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Prendiamo ad esempio solo il mese di dicembre. In primis, il sei dicembre
la festa di

San Nicola alebo Mikulds. Una delle poche occasioni allanno, quando
anche alle donne vengono regalati i dolci e noi li possiamo consumare senza
sensi di colpa. In Italia non viene festeggiata con dolci regali. Poi passiamo
all‘irrinunciabile vin brulé davanti alle casette di legno e ad un enorme albero
di Natale, nel centro della citta, in compagnia delle amiche d‘infanzia e se
anche nevica, diventa tutto ancora pitt magico.

Adesso silenzio...arriva il piatto forte! La KAPUSTNICA (la parola, che
non dovrebbe essere neanche tradotta in altre lingue, per la sua originalita).
La zuppa (a paragone con la Slovacchia,

in Italia si potrebbe dire che ¢ una parola sconosciuta), calda e grassa, con
crauti, pezzettini di salsiccia e funghi porcini, da un profumo inconfondibile,
che lo riconosci e senti ovunque; per le strade, nel supermercato, nelle scuole,
insomma ovunque.

Tutto cido nella provincia di Milano non c'e. E dov¢ il problema?
Trasportiamo il tutto in Italia. Prova a berti un bicchiere di vin brule, fuori
ad un bar, divertendoti con le tue amiche (senza la musica natalizia, koledy, al
massimo qualche Jingle bells) e facci caso come vi guarderanno tutti!

O prova a servire alla Vigilia di Natale, ad un pugliese, la kapustnica e
vediamo quanti complimenti

ti fara? Eccola! E qui comincia la versione 9.0 di spaghetti western (o ha-
luskova commedia).

Andrea, per fare contenta sua moglie, gli promette di passare il prossimo
Natale in Slovacchia.

Arrivano in un piccolo paesino vicino Banskd Bystrica, dalla nonna ma-
terna di Hanka. Certo, l'intero paese li aspetta con ansia, perché sono curiosi
di conoscere questo sposo dal nome femminile. Hanka ¢ molto contenta di
rivivere il Natale di una volta, insieme ad Andrea (lui un po meno).

E il ventiquattro sera, e dopo tutta la giornata a digiuno (in Italia quel gior-
no si mangia a volonta), arriva il momento di sedersi a tavola. Kapustnica, la
carpa fritta, linsalata russa, aglio e miele, e non si pud dimenticare una quan-
tita di dolci incluso quello con il papavero (Bobalky.Gli italiani credono che

sia afrodisiaco e sono molto premuniti.). Andrea ¢ sempre a digiuno. Come
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scusa tira fuori una vecchia storia della gastrite, varie intolleranze alimentari
e non, e per ultimo le medicine dimenticate a casa. La generosita della nonna
non viene frenata e cosi lei con Iappellativo ,figlio mio® (m6j synu), gli offre
un caffé. Andrea tira un sospiro di sollievo, ma l‘euforia gli passa subito dopo,
che la nonna si presenta con una tazza quasi da mezzo litro, piena di caffe.
Hanka ¢ contenta, Andrea sempre di meno.

Dopo la cena arriva il tempo dei regali. Tra svariati tipi di calzini e deo-
doranti (stessa tipologia dei regali si fa anche in Italia) , Hanka svela il suo. E
arrivata la cicogna, con Andrea aspettano un bambino (il simbolo lo hanno
in comune entrambi i paesi).

Finisce Natale e la nostra coppia di sposi torna a casa. Dopo nove mesi
comincia la nuova puntata di spaghetti western (versione 9.1).

Due culture possono vivere sotto un tetto, e creare un felice matrimonio,
ma ci vuole una grande dose di comprensione e tolleranza, perché spesso le
piccole cose quotidiane, quasi scontate, possono ribaltare tutto.

Importanti sono i figli. Dicono, che quelli delle coppie miste siano pitt
belli e abbiano una marcia

in pit. Quindi non ¢ poi tutto cosi nero.

Ma mi raccomando per il futuro, quando farete le vostre scelte, non sot-

tovalutate mai l'effetto del genio loci.
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PREMIO “FLAIANO” VINCE
MGR. MIRIAM ORAVCOVA, PHD.,
CON IL LIBRO “KRITICKA ANALYZA
TEXTOV BOCCACCIOVYCH MENE]
ZNAMYCH DIEL”

Il premio internazionale Ennio
Flaiano per la letteratura, il teatro, il
cinema, la radio e la televisione, asse-
gnato in Italia sin dal 1974, ha esteso
negli ultimi anni le sue competenze
anche al riconoscimento di opere
riguardanti I'Italianistica e in genere
di apporti, provenienti da settori di-
versi, per la diffusione e la conoscen-
za della cultura italiana. Per 'anno
2016, su proposta della direttrice
dell'Istituto italiano di Cultura in
Slovacchia, Antonia Grande, il pre-
mio per un contributo signiﬁcativo
dall’estero agli studi italianistici, e per
la prima volta ad una rappresentante
della Repubblica slovacca, ¢ stato at-
tribuito alla nostra collega, assistente

presso la Cattedra di Romanistica di
Nitra, Mgr. Miriam Oravcovd, PhD.,
per un suo saggio sull’opera di Giovanni Boccaccio.

Per il riconoscimento assegnatole, vogliamo qui esprimere i nostri com-
plimenti e il compiacimento per il premio alla nostra collega, augurandole
ulteriori successi nella carriera e nella vita.

Dr. Paolo Di Vico

Foto: Lubo Balko
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PRIENIKY SLOVENSKE] A TALIANSKE]
POEZIE OD 20-TYCH DO 40-TYCH ROKOV
20. STOROCIA. STUDIUM VZTAHOV
PAPINI — UNGARETTI — SMREK

PhDr. Natalia Rusnikovd, PhD., Filozofickd fakulta UKF v Nitre

Analyzovat komplexny vyvin eurépskej kultdry v jej narodnych varian-
toch a v$imat si osobitne kazdy myslienkovy prid od prvej svetovej vojny
do konca 40-tych rokov mozno vzdy iba ¢iastkovo. Vyskum orientuji roz-
ne, najmi literdrne ,—izmy*“, ktoré vznikali ako parcidlne vyhranené reakcie
na kanonizovany $tyl 19. storocia. Myslienkové prudy, koré vychddzali hlave
z parizskeho prostredia prelomu 19. a 20. storocia, recipovali jednotlivé na-
rodné literatiry rézne a nie vzdy stibezne s dobou ich vzniku. To je pripad
symbolizmu a Bergsonovej filozofie, ktoré v nasom pripade Ungaretti aj
Smrek spracivali podla konkrétnych spolocensko-historickych podmienok,
na ktoré bdsnickou vypovedou reagovali.

Tradicia franctzskej poézie do slovenskej literatiry prenikala priamo
hlavne v obdobf slovenskej moderny a symbolizmu (Ivan Krasko', Vladimir
Roy?). Autori ovlddali franctzstinu, cestovali, mali priamy kontakt so stido-

! Ivan Krasko ako veduci predstavitel slovenskej moderny a symbolizmu zaujal

dekadentnymi bdsfiami smutného ladenia. Zbierkou Nox er solitudo (1909)
nasmeroval slovenskil poéziu na vnutornt problematiku cloveka. Kraskova
samota je intimna, ale aj soliddrna, viaZe sa na vztahy a samotné fudské bytie
v leopardiovskom zmysle. Osobitny je pristup k ndrodno-socidlnej otdzke, kde je
Krasko velkym buditelom. Druhd zbierka Verse (1912) je vystupniovanim lyriky
noci a samoty. Krasko tematizuje existencidlny rozpor medzi potrebou viery
a jej nedostatkom. Jeho lyriku charakterizuji symbolistické prvky, ktoré mozno
sledovat na obrazovej, zvukovej a interpunkénej rovine. V kontexte eurépskeho
symbolizmu je Krasko bdsnikom verlainovského typu.

Poéziu chdpal Roy ako akt sebavyjadrenia. Tvorivym krédom bolo odzrkadlit
ndladu duse. Vyjadroval pocitovy svet generdcie modernistov, dobovi rozlomenost,
pocit nenaplnenia — v tomto zmysle je programova bédsen Jak kebych dvoje dusi

111/



bymi textami franctzskeho symbolizmu, aj ked prekladat jeho autorov zacala
az povojnova generdcia (Emil Luka¢, Gaspar Hlbina). Verlainova hudobnost,
doraz na melodiku a fantdzia versa v§ak mali vplyv aj na ich tvorbu. V pro-
stredi slovenskej predvojnovej poézie dominuja rurdlne, prirodné a rodinné
motivy, avsak verSova formu moduluje muzikalita, zvuky, hlasky a slovd s nd-
re¢ovymi prvkami alebo také, ktoré autori ,,ukuli bdsni na mieru.’> Spevnost
versa, ktoru sankcionovali slovenski symbolisti, sa stala odrazovym mostikom
aj pre nasledujice generdcie, ktoré hojne vyuzivali moznost bdsnickej slo-
votvorby, neologizmy a idiolekt pasujici k modernému vyrazu.

Aj myslienkovo-bdsnicky smer vitalizmus mal franctzske korene. V roku
1907 Henri Bergson vydal knihu Evolution créatrice, kde po prvy krat formu-
luje pojem élan vital ako zivotni silu, ktord spontinne samoorganizuje vyvin
a vyvoj prirodnych organickych foriem. Tdto sila je silne spojend s vedomim
vlastného bytia kazdej bytosti, teda aj s vedomim plynutia vnitorného casu.
Zjednodusene povedané, filozofia élan vital je rozvinutim Schopenhauerovho

mal... z roku 1909. Stibezne vSak vyuzival lyrizmus starSicho, hviezdoslavovského
obdobia. Aj Roy sa pondra do dekadentného smutku a nostalgie. Niekedy md
sklony k ndbozenskej rétorike, k abstraktnému vyjadrovaniu, vtedy smeruje
k alegérii. Mnohokrit dokonca veci pomentva realisticky priamo. Dalsie zbierky
Perutou sudba mdva a Cez zdvoj (obe 1927) priniesli [ubostnti a spolocenska lyriku,
reflexivne a prilezitostné verse. Smeruji k modernej verSovej uvolnenosti.
Roy sa stistavne venoval prekladatelskej ¢innosti. Prekladal z angli¢tiny (Dickens,
Galsworthy, Wells, Scott, Shakespeare, Byron, Poe), nemciny (Goethe,
Hauptmann, Heine, Rilke), madar¢iny (Jékai, Ady), francizstiny (Dumas).
Prelozil aj libreto k prvej slovenskej opere J. L. Bellu Kovd¢ Wieland.
> Ani velké osobnosti talianskej bdsnickej tradicie neostali slovenskej kultirnej
verejnosti nezndme. Jestvovalo napr. trvalé povedomie o D’Annunziovej
symbolistickej tvorbe, sticasnici ho povazovali za estéta a muza ¢inu (tdto vlastnost
zd6raznovali slovenski kritici najmd v tridsiatych rokoch, ked sa slovenskd
spolo¢nost radikalizovala). Slovenskd literattira recipovala aj Leopardiho filozofiu
(dokladaju to ¢lénky Klementa Haraouiho z roku 1938 v Eldne, najmi: Haraoui,
K.: St¢ vyrolie Leopardiho. In: Eldn, ro¢. 8 (1937-1938), ¢. 8, s. 6. Tu poddva
prehlad L. formovania sa, najmi v optike obdivu k starovekému Rimu a k latinske;j
kultire (to vyzdvihoval aj fasizmus). Stru¢ne naértdva aj vyvin L. pesimizmu, ale
nesthlasi s tym, ze kozmicy pesimizmus L. riesil liskou k ludstvu, solidaritou
ako takou, podla neho je L. pesimizmus absolutny a praktickd mordlka tplne
negativna (vo fasistickom duchu ho zazndva).
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postuldtu o nezdvislej existencii vole k Zivotu, prepojenej s darwinovskym
evolucionizmom. Vyznamnym prvkom, ktory sa do talianskej rovnako ako
do slovenskej literatiry dostal od franctzskych majstrov, bola préve spomi-
nand tedria o prezivani ¢asu. Stala sa poetologickym zdrojom mnohych bés-
nikov: v pripade talianskej literattry ju recipoval a sprostredkoval Giuseppe
Ungaretti. Ungaretti v rokoch 1912-14 nav$tevoval na Sorbone Bergsonov
predndskovy cyklus s ndzvom L ‘institution et la Durée de la Dimension
Temporelle (Dadour 1988, 68). V skratke i8lo o to, Ze vedomie si vytvdrame
sami, prostrednictvom nasej vole, ktord si z pamite vyberd, ¢o chce. Takéto
vedomie sa potom pretavuje aj do bdsnickej vypovede. V praxi talianskej
poézie selektivna pamit predstavovala reakciu na kone¢nu fézu Leopardiho
pesimizmu a riesila ho protipélom — vedome prezivanym Zivotnym eldnom
a optimizmom. Volou vytvdrany Zivotny eldn je zdroven ndvratom k druhej
faze Leopardiho poetiky pesimizmu, lebo aj jeho obdobie tzv. velkych idyl sa
formovalo na zdklade presvedcenia o zivotodarnosti iltzie (Hlusione, che vuol
dire in Leopardi memoria, ricordo (...) a immaginare illusoriamente ,,dei piaceri
che non esistono, ,,cose che non sono“(Di Carlo 1979, 85).* Moderna tu viak ide
eSte dalej: bdsen nie je len tnikom od skuto¢nosti, ale sama je novou skutoé-
nostou, novym bdsnikovym vedomim a novou pamitou, ktord dostala objek-
tivou formu vdaka slovu. Bergsonovsky zdklad m4 aj Ungarettiho vnimanie
¢asu ako vnutornej skuto¢nosti, ktord sa d4 uchopit intuiciou. Objektivny cas
ako taky nejestvuje, jestvuje len uvedomovanie si prezivania zo strany jednot-
livea (vnuatorny, osobny ¢as). To je zdklad zivotného eldnu a optimizmu, ktory
sa pretavil aj do povojnovej tvorby Jina Smreka (1898-1982).

Smrek vSak sdm seba (Cwvdlajiice dni, 1925) len nerdd Skatulkoval ako
vitalistu: Mne osobne slovo vitalizmus nie je sympatické. Uz aj preto, Ze zna-
mend Skatulleu (...). Sotva som od vitalizmu odbolil, uz mi to kritici pripisovali

za zhresenie (...).° Citenim a ideovo boli Cuvdlajiice dni blizke aj myslienkam

4 Aut. preklad: Ilazia, ktord u Leopardiho znamend pamit, spomienku (...) iluzérne

si predstavovat ,,p6zitky, ktoré nejestvuju®, ,veci, ktoré nie si®.

Felix, J.-Smrek, J.: Rozhovor o Zivote a poézii. Pisané pre rozhlas do cyklu Slovenski
spisovatelia zblizka. Eldn, 10, 1939/1940 (februdr 1940), ¢. 6, 5.5-6; Bor, J.E. /
Zatko, Ernest/ — Smrek, J.: Literdrny rozhovor. Eldn, 14, 1943/1944 (april 1944),
&7, 8.4-7.
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talianskeho futurizmu, krory viak nebol v modernom Ceskoslovensku dosta-
to¢ne zndmy,® i ked umelci mali priamy zdroj vo franctzskych bésnikoch po-
dobne ako talianski futuristi. Smrek o povahe a Zriedlach bésni z Cvdlajicich
dni vravi: Kto nestoji pevne na vlastmjch nohdch, nech nejde k zdstupom, lebo
ho zadldvia. (...) Tjkali sa ma pochodové spevy tohto davu, tjkali sa ma idery
riik a ndstrojov, ktorymi tu dav budoval svoj Zivor alebo staval svoje Stastie. Stal
sa zo mia jednoducho zoon politikon, spolocensky tvor.” Na Cvdlajiicich drioch
to vidno. Je v nich syntéza zivelnosti mojej viastnej so Zivelnostou tej masy, toho
slovenského ndroda, ktory prave vtedy, ked'som mal ja okolo dvadsat rokov, tiez sa
citil omladnuty, slobodny, dynamicky, vyslobodeny z inferna, na slnko postaveny.®
Smrekova tvorba tych ¢ias odrdza zivotnt silu, dravost povojnovej spolocen-
skej dynamiky, chut tvorit a budovat, chut zit naplno, bez rozumdrskych
rezerv a zéroven spoloc¢ensky angazovane. Tdto ¢rta Smrekovej literdrnej fi-
lozofie — spolocenskd zanietenost — ho bude charakterizovat aj ako redaktora

Casopisu Eldn.

¢ Zndmejsi bol rusky variant literdrneho futurizmu (Majakovského dielo), taliansky

futurizmus recipovala slovenska literatdra len sprostredkovane, navyse s ¢asovym
odstupom, ked sa taliansky futurizmus vnimal ako podpora fasistického rezimu.
Niektoré motivy (rychlost, nésilie, technoldgie, nacionalizmus, vojna) skuto¢ne
stzvudili s fasistickou ideoldgiou. Treba vsak povedat, ze Papini, Soffici a ini
predstavitelia talianskeho literdrneho futurizmu uz v tomto ¢ase inklinovali
k inym $tylom a hodnotdm: napr. Soffici sa v 20-tych rokoch 20. storocia orientuje
viac na klasické narativne techniky, Papini zaznamendva ndboZensku konverziu
ku katolicizmu. Préve tieto politické a myslienkové tstretové pridy v nich prijima
slovenskd literattira 30-tych rokov a 40-tych rokov, lebo zodpovedali jej vlastnému
hodnotovému presvedceniu.

Takto sa charakterizuje oproti ndlade takmer dekadentne smutnej rozjimavej
zbierky Odsiideny k velitej Zizni. V spominanom Literdrnom rozhovore o nej vravi:
Spominate symbolizmus. 10 bolo ucenie sa od drubych, to nebol mdj zizitok, to bola
maniera vtedy panujiica, aspori u nds panujiica — ale inak, éo mria bolo po symbolizme,
ba i po neskorsom vitalizme a civilizme a pripadne poetizme. Smrek neuzndval ,—
izmy“ ako formy tvorby, ale len ako klasifikdciu teoretikov a posteriori, len ako
Statistiku. Poézia m4 podla neho vychddzat z autentického citu, zo srdca skor ako
z intelektu, len ona je apriérna.

8 Felix, J.-Smrek, J.: ivi.
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Vritme sa vSak do PariZa predvojnového obdobia, ktory bol fyzickym
kontaktnym miestom talianskej a franctzskej literatiry. Ungaretti sa pocas
stadia v PariZi spoznal osobne nielen s Apollinairom, s ktorym ho spdja-
lo az do konca silné priatelstvo’, ale aj s Papinim, Sofficim, Palazzeschim.
Tu nemozno obist fakt, ze vtedajsia italo-franctzska kultdra bola v pariz-
skom prostredi homogenizovand spolo¢nou participiciou na avantgardnych
priadoch. Napr. Apollinairovi sa pripisuje paroliberistickd typografia plagdtu
— manifestu L ‘antitradizione futurista. Tento Marinettiho text vysiel vo fran-
cuzstine aj v talianéine v ¢asopisoch GIL-BLAS (3. 8. 1913) a Lacerba (15. 9.
1913)." Futurizmus v oblasti poézie syntetizoval nové techniky a $tylistické
postupy, ktoré sa zauzivali aj v ostatnych avantgardnych smeroch. Boli to
napr. tzv. poéme — conversation (dialogické bdsne), grafické experimenty, si-
multdnnost basnického obrazu, odmietanie exotizmu a teatrdlnosti umenia,
vyzdvihovanie volnej imagindcie a asociativnosti slov a pod. Samotnd Lacerba
(vznikla v janudri 1913) propagovala v tomto obdobi autonémnost a abso-
latnu slobodu umenia a prindsala povedomie o aktudlnych avantgardnych
smeroch. Neskér, okolo r. 1915, sa stala skor ndstrojom politickej propagicie
interventizmu. Zanikla v predvecer vstupu Talianska do vojny, v mdji 1915
a aj Papini sa od politiky a poetiky tohto ¢asopisu odklonil.

Ungaretti sa z Pariza do Talianska vratil v r. 1914. Zil v Mildne (v Lacerbe
publikoval rané experimentdlne bdsne, ktoré neskér zaradil do zb. Allegria
ako tzv. Ultime). S Papinim ho nadalej spdjalo priatelstvo, prdve Papini
v 1. 1917 recenzoval zb. Porto sepolto. Tato zbierku kritici povazuji za syn-
tézu recepcie vplyvov francizskeho symbolizmu, tzv. prekliatych bésnikov,
ale aj expresionistického autobiografického zékladu (De Simone 2007, s. 49).
Po skonceni vojny od r. 1922 az do r. 1933 posobil Ungaretti v Rime. Mal
priatelov z casopisu La Ronda aj Fiera Letteraria, ktoré propagovali refor-
mu talianskeho bdsnictva a boli otvorené modernym eurépskym myslien-

kovym pridom, ale zdroven sa snazili oZivit tradiciu talianskeho bdsnictva

? Apollinaire v novembri 1918 zomrel na $panielsku chripku, Ungaretti sa s nim uz

nestihol rozlicit. Venoval mu dvodnd bésen franctzsky pisaného cyklu Derniers
Jours (1919).

!0 Manifest dostupny aj na: http://www.arengario.it/opera/lantitradizione-futurista-
manifestosintesi-4906 (20. 6. 2016).
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19. storocia v zmysle znovuzavedenia kompozi¢nych a melodickych pravi-
diel verSovania. Sonet, kancéna a iné pravidelné formy spolu s duchovnym
patranim'! viedli ku kompozi¢ne pravidelnym formdm neskor$ich zbierok
Sentimento del tempo (1933). V tomto obdobi Ungaretti takmer denne ko-
re$ponduje s Papinim (De Simone 2007, s. 79). V 1. 1936 sa z finan¢nych
dévodov stahuje do Brazilie, ale rok nato mu umiera brat a o dva roky aj
syn. Novd vojna, smrt blizkych, dezildzia. Zbierka Dolore (1947) vyjadruje
celoeurépsku nédladu. Ku koncu vojny sa vracia do Rima, vychddza mu prvy
stubor diel Vita d 'un womo (1942). Epura¢nd komisia ho nacas zbavi vedenia
katedry, ale rehabilitujt ho. Systematicky dopliia a prepractiva predoslé zbier-
ky a publikuje nové texty, ale kariérne aj bdsnicky zapadd do tzadia talianskej
kultdrnej scény.

Treba povedat, ze takt pozornost zo strany Ceskej a slovenskej literdrnej
kulttry, akd sa Ungarettimu venovala v 30-tych a za¢. 40-tych rokov, uz v na-
Som prostredi neziska.'” Zdéraznujeme, Ze ¢eské a slovenské kultirne pros-
tredie si boli vidy velmi blizke, ¢o sa institucionalizovalo po r. 1918 a znovu
po r. 1945. Praha sa v medzivojnovom obdobi stala trvalym alebo prechod-
nym domovom slovenskych literdtov. Aj ¢asopis Eldn (vychddzal v rokoch
1930 — 1947) v medzivojnovom a napokon aj vo vojnovom obdobi ¢asto
uverejnioval bdsne Apollinaira, Verlaina, Valéryho, ¢o znamend, Ze tito autori
sa stdle vnimali ako podnetné autority."

Ungaretti sa v tridsiatych rokoch intenzivne snazil o duchovné hladanie na poli
krestanstva.

Povojnovd kultdrna klima v Ceskoslovensku sa orientovala na iné modely, ale treba
spomentit prekladové vybery Ungarettiho bédsni, ktoré tvoril az do 50-tych rokov
(napr. preklad J. Vladislava: Citéni ¢asu, 1961, 2005, S. Ziryho: Sny a akordy,
1967). Mimoriadne zaujimavé st nové, aktudlne preklady Ungarettiho tvorby
(preklad J. Peldna: Zivot Hovéka: vybor z dila, 1988; Veseli, 2003) a prileZitostne
uverejiiované bdsne v casopisoch Romboid, Slovenské pohlady, Literdrny
tyzdennik. Vidno teda, ze Ungarettiho bdsnicky model je v slovenskej literatdre
stdle Zivy a povedomie o iom neutichlo.

Apollinairove Pdsmo prelozil uz v r. 1919 K. Capek, dalsie diela nasledovali
priebezne: 1. 1924 prel. J. Zaorédlek bédsen Fantasie, 1925 ]. Fastrova Sediacu Zenu,
v tom istom roku M. Sraml a J. Seifert Zavragdeného basnika atd.
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Pre slovenskt kultiru Ungarettiho po Zdenkovi Kalistovi objavil, ale az
v Styridsiatych rokoch, Jdn Smrek, ktory v casopise Eldn uverejnil preklad
jeho bdsne Fiumi (Rieky). V tej dobe to bol zvldstny vyber, preklad prave tejto
basne by sa mohol chédpat aj ako reakcia na vojnou nivocené Slovensko. Bdsen
Rieky/Fiumi patri do cyklu Porto Sepolto zbierky Allegria, Ungaretti ju napisal
16. augusta 1916 ako vojak. To, Ze sa preklad takej ,,starej bdsne rozhodol
Smrek uverejnit v roku 1943, sved¢i o tom, Ze cielom nebolo skiimanie avant-
gardnej estetickej formy, ktorti uz Ungaretti v tom case prekonal a Smrek to
vedel, ale bolo nim hladanie vypovede. Ungaretti v bdsni Rieky sumarizuje
toky, ktoré symbolizovali etapy jeho Zivota az po Isonzo. Treba pripomentit,
ze na boje na Piave a Isonze si v tej dobe pamitali eSte mnohi byvali vojaci
rakidsko-uhorskej armddy, sidobi ob¢ania vojnového Slovenského $tdtu a ze
aj doteraz je této oblast etnograficky scasti slovanskd (zaujimavost: Ungaretti
vo svojom bdsnickom obrazdri vo viacerych bdsniach pouziva slovo ,dolina“
ako vSeobecné geonymum).

V 1. 1942 sa Ungaretti vrétil na pozvanie fasistov do Talianska z Brazilie
ako uzndvany bdsnik, ako symbol talianskej poézie. A tak ho uzndval aj rezim,
hoci Ungarettiho bdsnické posolstvo bolo ¢isto humanistické a protivojnové.
Jeho aspirdciou bola tprimnost v citoch a v mordlke, a rovnaké boli aj pocity
slovenskych bésnikov vojnového obdobia.

Ungaretti totiz vo vztahu k ¢eskoslovenskej literatdre fungoval aj ako me-
didtor myslienok moderny. Uz v roku 1933 absolvoval po Eurépe sériu pred-
né$ok o modernej talianskej literattre, pri¢om sa zastavil aj v Ceskoslovensku.
Jeho tvorba bola v tom obdobi silne ovplyvnend leopardizmom aj bergso-
nizmom.'* Vysledkom nového impulzu bol preklad jeho bdsni poznacenych
zézitkami z vojny, ktory vysiel pod ndzvom Pohibeny pristav (pov. il Porto

4O ndzve zbierky svojich basni Allegria di naufragi (Radost zo stroskotania), kde sa
priamo odvoldva na petrarkovsko-leopardiho moriv e naufragar ‘¢ dolce in questo
mare, hovori: Prichddzajiici okamih dovoluje nadsenie, lebo je prchavy, a z toku casu
ho moze vytrhmiit len ldska silnejSia ako smrt (Ungareti 1992, 517). Uvedomuje
s teda prchavost prezivania a neprestajny zénik veci, ale prdve ten mu je dévodom
na radost a nie na pesimizmus ako u Leopardiho. Zamerané vedomie, ktoré
vyclenuje pritomny okamih z plynutia ¢asu, nazyva léskou. Je to podobny postoj
ako v modernom myslen{ naznacil Schopenhauer a presadzoval ho aj Jan Smrek.
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sepolto, prekladatelom bol Zden¢k Kalista (1900-1982) nasledujici rok
v Prahe ako vobec prvy preklad Ungarettiho tvorby do cudzieho jazyka.”
Aj Jén Smrek mal s Ungarettim vela spolo¢ného. Aj jeho bdsnické zaciatky
siahaji do zdkopov prvej svetovej vojny (bojoval na palestinskom fronte).
V ¢ase Ungarettiho pobytu v Ceskoslovensku redigoval Ediciu mladych slo-
venskych autorov, ktord vychddzala u Leopolda Mazic¢a v Prahe. Sdm Smrek
v Prahe 7il, viedol tu spominany mesa¢nik Eldn, mal teda moznost autenticky
vnimat literdrne a kultirne podnety, ktoré taliansky bdsnik v tridsiatych ro-

koch do Ceskoslovenska priniesol.

Talianska literattira mala popri francizskej a nemeckej v 20-tych
a 30-tych rokoch velky vyznam pri formovani modernych avantgardnych
smerov v Ceskoslovensku. Bola jednak priamym zdrojom literirnych a filo-
zofickych impulzov, ale hlavne plnila sprostredkovatelskt dlohu pri prenikani
modernych literdrnych pridov do ndsho prostredia, najmi z franctzskej lite-
rattry. Okrem toho literdrne afinity podporoval aj podobny spoloéensky a po-
liticky vyvoj talianskej a ¢eskoslovenskej spolo¢nosti v tridsiatych a ¢iastocne
v $tyridsiatych rokoch 20. stor. Literdti, hlavne bdsnici, sa museli vysporiadat
s podobnymi problémami: museli reagovat na vyhrotenie spolocenskej kri-
zy, ndstup fasistickych rezimov, cenziru a pod. Hladanie ndzorovych paralel
v slovenskom a talianskom kultirnom prostredi v uvedenom obdobi nebolo
nihodné. Bola tu jednak dobrd tradicia kultdrnych stykov medzivojnového

15 Kalista sa tomto obdobi systematicky venoval prekladom franctzskych autorov

(Romains, Baudelaire, Appolinaire), neskdr presiel k prekladom z talianskej
literattry (zo stdobych Ungaretti, Carducci, Bellonci, ale aj kronikdr 14. sto-
ro¢ia Villani). Mimoriadne zaujimavd v zmysle in$pirdcie talianskou kultdrou
je aj tradicia cestovania do Talianska. V prostredi ceskej, resp. ceskoslovenskej
literattiry 20. storodia vynikajt cestopisy K. Capka Italské listy (zbierka fejténov
vySla v r. 1923) a Z. Kalistu Jtalsky skicdr (zapisky z ciest obdobia rokov 1923-27).
Oba texty vysli dokonca aj v preklade do talianciny.
Treba vyzdvihnut, ze Kalistov preklad Apollinairovych Alkoholov (1933) bol
saturdciou vyvinovej potreby sidobych ceskych a slovenskych symbolistov, aby
experimentovali so surrealizmom v tvorbe. Budd z neho cerpat Fabry (bdsne
v ¢asopise Svojet, zb. Utaté ruky 1935 a i.), Zary, Reisel a ini, ktorych bésne Elin
pravidelne uverejiioval.
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obdobia, jednak orientdciu na osobnosti a kultiru fasistického a katolickeho
talianskeho rezimu vojnové Slovenskd republika podporovala.

Prave vys$ie spominaného Papiniho ako predstavitela ranej avantgardy, ale
najmi ako konvertitu na katolicke vyznanie, v 40-tych rokoch znovuobjavil
Casopis Eldn. V tridsiatych rokoch Papini prisluhoval fasistickej propagan-
de, od ktorej sa neskor distancoval priklonom ku katolickej religiozite ako
civiliza¢nej sile. Tento moment zaujal sidoby Slovensky $tdt, ktory objavuje
aj Papiniho literdrnu a filozofickd kultiru.’® Dokladom Papiniho vplyvu
na povojnova generdciu slovenskych bdsnikov aj prozaikov, najmi z pros-
tredia katolickej moderny, s ¢linky v aktudlnej kultirno-literdrnej taci."”
Papini v tomto obdobi argumentuje tézami o spoloc¢enskej angazovanosti
umelcov, o prevahe rozumu nad romantizujicimi citmi, vd$fiami a osamo-
tenim umelca. Umelec md zodpovednost predovsetkym pred Bohom, ktory
mu dal talent: umenie md byt pou¢né, didaktické, md viest masy. Umenie

md povzndsat, ale nie egomaniacky. M4 sluzit SirSej verejnosti, hlavne nd-

' Hovorime ,znovuobjavil®, lebo Papini nebol v &eskoslovenskom kultirnom
prostredi nezndmy. Uz v r. 1922 vySiel v preklade J. Skalického jeho text Modlitba
ku Kristovi, o rok neskér v novom preklade pod nédzvom Zivor Kristiw (Storia di
Cristo). tento text do slovenéiny prel. r. 1946 M. Pazitka. V r. 1925 prel. do ¢estiny
B. Vi¢ek Zpovédi, o rok neskor J. Skalicky diela Horovy ¢lovék (Un uomo finito)
a Slova a krev (Parole e sangue), v r. 1933 prel. N. Tuckovd text Gog, v r. 1933 text
Zivj Dante (Dante vivo) atd .

7" Jan Haranta uverejnil v Eldne uz v r. 1932 Papiniho struény Zivotopis a interpretdciu
jeho duchovného vyvinu v ¢linku Kiizlo velkosti Papinibo (Eldn, ro¢. 11, &.7, marec
1932). V Eldne vysiel aj Papiniho text Zdkon proti bdsnikom v preklade K. Meciara
(Eldn, roc. V, €. 9, mdj 1935). Ide o ironicky rozhovor o plinovanom zdkaze tlacit
sidobé talianske bdsne ako neuzito¢né, lebo len ¢as md preverit ich skutoént
potrebu. Na spoloénti slovensko — taliansku poziadavku spolocensky (rezimovo)
angazovaného umenia odpovedd aj preklad Papiniho textu Umenie a zodpovednost
(prel. Jozef Telgdrsky, Eldn, ro¢. 12 (1941-1942), ¢&. 1, s.2-4.). Papiniho Eldn
zaradoval pravidelne aj v nasledujicich rokoch: v preklade B. Hecka vysiel jeho
text Nehudobné pozndmky o hudbe (Elin, ro¢. XIII, sept. 1942), aj aforizmy
a tvahy z knihy Mostra personale pod ndzvom Minervine pilulky (Eln, ro¢. X111,
jan. 1943). M. Sprinc prelozil pre ¢asopis jeho bdsett Beethoven (Eldn, ro¢. XIII,
mdj 1943) a M. Pazitka dryvok z knihy Storia di Cristo pod ndzvom Herodes Velky
(Eldn, ro¢. XIII, dec. 1943).
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rodnym zdujmom. Umelec ako sluzobnik Iudi sa md oprostit od egoizmu,
univerzilne sa duchovne rozvijat, ale nepodlahnit hriechom, najmi pyche.
V tomto kontexte je paradoxné, Ze hned v povojnovom obdobi (1945) uve-
rejnil Eldn ¢lanok Silvana Mazzantiniho Benedetto Croce (Eldn 15/1946, ¢.
5-6, s. 6), v ktorom autor ozrejmuje prave Croceho Estetiku, ktorti publikoval
uz v r. 1901 a ktord kladie doraz na intuiciu ako zdroj a podstatu umenia,
broji préve proti spolocenskej angazovanosti umenia. Umenie / intuicia je
prvym stupfiom poznania, je predlogickym a preto autentickym vnemom:
Intuicia je bez pojmu, t.j. Cistd lyrika (pod lyrikou tund rozumieme nie osobitny
literdrny drub, ale samotné umenie, ktoré je vZdy a iba lyrikou, t.j. poéziou).
Umenie je teda teoretickou formou citu (Mazzantini 1946, ivi). V roku 1943
vysiel v bratislavskom Vydavatelstve Elinu preklad vybranych Papiniho stadii
Essaye o umenti (prel. Milan Pistt, Leone Pacini, Blahoslav Hec¢ko, s tvodnou
$tddiou L. Paciniho).

V pristupe k talianskym intelektudlom teda vidime akusi rozkolisanost.
Na jednej strane si slovenské intelektudlne publikum vyberd myslienky
a ndzory, ktoré by stzvudili s jeho potrebou odobrit spoloc¢ensky rezim aj
umelecky, na druhej strane citime tendenciu k polemike, lebo oblast umenia
si ziada ndvrat k idedm zo zaciatku 20. storocia, preto sa oprasuje Croce a aj
z Papiniho sa slovenskému publiku prezentuje len jeho pozitivna ndbozenskd
tvar. Slovenska literatdra recipovala taliansku medzivojnova kultdru najmi
v 30-tych a 40-tych rokoch. Sprostredkovatelmi boli hlavne spisovatelia kato-
lickej moderny, zrejme preto, ze ako knazi vedeli po taliansky a oba fasistické
rezimy sa morélne opierali aj o karolicku cirkev. Popri nich taliansku kultdru
v tomto obdobi sprostredkovali najmi Mikulds Pazitka a Jan Smrek a to vda-
ka $tipendidm a $tudijnym cestdm do Talianska. Kultirno-literirne vztahy
podporoval aj Instittr talianskej kultiry pre Slovensko, ktory bol zalozeny
14. novembra 1942 v budove na Venturskej ulici. V programe mal spdjanie
dvoch starobylych kultir a to na bdze univerzdlnej krestanskej platformy.
Literdrna recepcia tak bola zrejme podmienend spoloc¢enskymi afinitami:
hladaji a prekladaja sa tf autori/diela, u ktorych mozno pozorovat analo-
gické spolocenské, resp. duchovné hodnoty. Tak sa v 30-tych a 40-tych r.

preklad z talian¢iny orientuje spoloc¢ensky paradoxne na katolicke a zdroven
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na protivojnové hodnoty a od 50-tych r. na neorealizmus interpretovany v lu-
dovych konturach.

Ak chceme sledovat chronologické posuny recepcie jednotlivych ideovych
a poetickych pradov talianskej proveniencie v ¢eskej a hlavne slovenskej lite-
ratdre, musime sa zamerat na mapovanie prekladov talianskych spisovatelov
a kritikov (niektoré uvddzame aj v tomto texte a v prislusnych pozndmkach),
pripadne na ohlas takychto pradov v kultirnych ¢asopisoch.

Talianskej literattire bolo napr. venované celé ¢islo ceského casopisu
Lumir (roé. 63, ¢ 5, r. 1936-1937) a celé dislo slovenského ¢asopisu Eldn
(1942-3). V rovnakom obdobi (1941-43) uverejnili sériu ¢lankov o Papinim
aj Slovenské pohlady.'®

Lumir popri inych textoch uverejnil Kalistove preklady vybranych
Carducciho, Ungarettiho a Montaleho bésni a Felixove preklady vybranych
Sabovych bdsni, teda napospol stidobt reprezentativnu panordmu talianskej
poézie. Zaujimavé st aj ivahy Ardegna Sofficiho o umeni, v ktorych sa stavia
proti futurizmu ako kultu strojov, proti fantastickej Cistej poézii a za redlnost
basnictva spitého s redlnym Zivotom, inym slovom za uz spominant spolo-
¢enskti zodpovednost bdsnika.' Zrejme kanonickd bola stddia G. T. Rosa
Panorama dnesni italské poesie, ktorti nezmenent v slovenskej verzii uverejnil
o pit rokov neskér Eldn. Autor sa v nej obsirnejsie venuje stidobej poézii,
najmi povojnovym bdsnikom. Z Ungarettiho tvorby do spominaného ¢isla
Lumiru redaktori zaradili dve bdsne zo zb. Allegria di naufragi, ed. Vallecchi
(1919) a to v preklade Zpév ranni a vecerni (Mattutino e notturno) a jasny vecer
(Sereno). St to Ungarettiho rané texty, basnicky predstavuji hermeticky frag-

'8 Napr. Slovenské pohlady, ro¢. 57 (1941), ¢ 3 (K. Mediar — Papini: Spisovatel
ako ucitel; s. 196-203), ¢. 5-6 (G.Papini — Cyril M. Guni§ — Moja Zena, s. 294);
ro¢. 58 (1942), & 6-7 (M. Sprinc — G. Papini — Uprimne o poézii, s. 435-437), &.
11 (M. Sprinc — G. Papini — Paradox spisovatela, s. 696-703), ¢. 12 (B. Hecko —
G. Papini — Betlehemské hovory, s. 771-777); ro¢. 59 (1943), ¢. 8-9 (G. Papini —
El Filo — Essaye 0 ument, s. 589-590).

1 Preklad vybranych textov od J. Kostohryza z knihy Periplo dell ‘Arte — Richiamo
all ‘ordine, krord vysla vo Florencii, ed. Vallecchi, v r. 1928; por. Lumir ro¢. 63,
¢ 5, s. 241-244; zaujimavé je, Ze analogickd tému si vybral na publikovanie aj
Eldn, ro¢. XIV, feb. 1944: uverejnil sudobé Sofficiho Glosy o umeni a kritike, vyber
z knihy Arte, Vallecchi, Florencia, 1943, v preklade E Hattalu.
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mentarizmus prvého obdobia jeho tvorby, ktory vSak v case, ked vysiel tento
preklad, uz opustil. Bésen Sereno sa vsak vnimala ako kanonickd a dodnes
patri medzi Ungarettiho najzndmejsie (neskor ju prelozil aj S. Zdry).? Verse,
ktoré Ungaretti zlozil v juli 1918 v Couponskom lese, st velmi optimistic-
ké, akoby s koncom vojny predznacovali aj novy ontologicky zaciatok, ale
vo vychodnom zmysle (Mi riconosco / immagine / passeggera / Persa in un giro
/ Immortale” /| Nebbia. / Ombra — interpretdcia aut.: vnimam sa ako prchavy
obraz strateny v nesmrtelnom kruhu. Ako hmla, ako tient). Oniricky mo-
tiv hmly a tiefiov, ktoré z nej vystupujt, kontrast s jasom vychddzajicich
hviezd, kozmicky panteizmus. To véetko tvori impresionistickd bdsen, ktord
je vo svojej podstate velmi redlna.

Na porovnanie, do Eldnu Smrek o pit rokov vybral a prelozil Ungarettiho
bésent z Allegrie Rieky/Fiumi (rozobratd vyssie). Okrem neho predstavil aj
Campanu a svoju bdsen in$pirovanti pobytom v Rime Roma 1941.*' Je zauji-
mavé sledovat, ako prostredie a miesta, ktoré basnik navstivil priamo posobili
na obrazdr bdsne. Uvddza v nej mnohé vlastné mend, ndzvy ulic a typickych
talianskych javov (scirocco od Libye, Corso d Italia, Lacrimae Cristi, fontdny,
kupoly, katakomby, Rémeo a Jiilia), ktoré posobia ako ukotvenie bdsne v redl-

nej krajine. Zdroven do textu vkladd talianske vyrazy, nielen zauzivané, teda

20 Text bdsne, in: Ungaretti 1992: “Dopo tanta / nebbia / a una / a una / si svelano / le
stelle / Respiro / il fresco / che mi lascia / il colore del cielo / Mi riconosco / immagine /
passeggera | Persa in un giro / Immortale” / Nebbia. / Ombra.

Kuriozita: Leopardi, ale aj Jan Smrek a Stefan Ziry, ktory prebésnil Ungarettiho,
oblubovali rovnakd kaviareri, kde prilezitostne aj tvorili — Antico Caffé Greco
na Via Condotti v Rime. Tu majt spominani dvaja Slovdci dokonca pamitnt
tabulu (boli tu v rokoch 1941 a 1944). Ziryho pobyt v Rime v r. 1944 in3piroval,
pretavil sa do bdsni Rim v slnci, Antico café Greco a Bronzovd viica, kroré uverejnil
v Eldne (XIV, mdj 1944 a jin 1944). Ziry bol v Rime aj po vojne, v r. 1948-
50 pracoval ako spravodajca Ceskoslovenskej tla¢ovej kancelirie v Rime. Stidobé
bésne surrealistického ladenia poddvaji kontrast medzi velkolepostou a jasom

21

ve¢ného mesta a ozvenou vojny, ktord ho pohlcuje. Talianske prostredie spracoval
v knihdch, zbierkach, prekladoch, $tididch, napr.: Rok s vlticou, Utek do Messiny,
Mamma Roma, prekl. vyber Pasoliniho bésni: La Ricchezza/Rimske vecery, Scritti
corsari, Lettere luterane / Zirivy vzdor; prel. aj Quasimodov Ponoreny hoboj,
publikoval $tadiu Zalianske bdsnické storocie v slovencine, texty Tiizba na lagine,
Stretnutia s Pasolinim, atd.
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tie, ktoré na Citatela posobia ako hesld kultirnej encyklopédie (o sole mio; que-
sta o quella, per me pari sono), ale aj také, ktoré pochytil na mieste (zrattoria,
siamo in guerra, permesso!, frascati)* — ich funkcia je foneticko-imaginativna,
maja za tlohu zvukovo pribliZit atmosféru vojnového Rima. Smrekov mo-
tiv je aj socidlny: porovndva sympatie ku krdse a pévabom mesta, ku krése
patricijok symbolizujicich uml¢ant ldsku, ale vyslovuje prevahu sympa-
tif vo¢i obycajnému plebejcovi z hor, ktory ako branec s korunou trpitela
chtiac-nechtiac musi brénit vlast. Vidno tu Smrekovu ani nie politickd, ale
skor ludskd angazovanost, ked suciti s talianskym vojakom. Vojnovd tematika
je spolo¢nd Ungarettimu aj Smrekovi, a to nielen v 40-tych rokoch. Pritomn4
je aj v basnickych zaciatkoch oboch autorov ako realita, na ktort obaja od-
povedajui uzatvorenim sa do vlastného prezivania. Ungaretti na Piave, Smrek
na Blizkom vychode. Podobne tematika bolesti. Smrek v ranych bésiiach
nadviazal na eurépske kontexty dekadentného symbolizmu (napr. bdsen
Douleur, ktord je existencidlnou vypovedou o citovom ochudobneni siroty,
alebo bdsens V' temnotdch o strate mladosti, obe zo zb. Odsiideny k velitej
zizni). Smrek sdm sa definoval ako ,,chory bdsnik bolesti, ¢o vystihuje literdr-
nu situdciu na zaciatku dvadsiateho storocia a autorovu osobnu i genera¢nt
skdsenost z dramatickych dotykov s vtedajsou realitou. Paralelou vyjadrenia
existencidlnej bolesti je Ungarettiho zb. Dolore, ktortd sme spomenuli vyssie.
Smrek sa neskor odchylil od meditativno-reflexivnej lyriky, ktord nahradil
novou zmyslovostou a zdzitkovou atmosférou, ¢im vytvoril novy typologicky
medznik v slovenskej poézii s prechodom k evolucionizmu. Zdrojom mu
bol dynamizmus konkrétnych zézitkov a bezprostrednych pocitovych reflexii
v bergsonovskom duchu. Smrek predstavuje vyjadrenie pocitovej atmosféry
povojnovej literdrnej generdcie, ktord sa usilovala orientovat ¢loveka na kaz-
dodenné radosti Iudského bytia. Jeho poézia sa vtedy stala vyrazom gene-
ra¢ného optimizmu, opojenia z krds dediny, mesta, price i ldsky. V centre
basnikovej pozornosti je vSak Zena ako symbol mladosti, krdsy a zdkladnej
hodnoty Zivota.”® Inspiruje ho k nehe so silnym pocitovym a zdzitkovym

2 Smrek, J.: Roma 1941. In: Moje najmilSie. Slovensky spisovatel, Bratislava, 1972,
s. 195-198.

# Aj v tomto bode mozno ndjst paralely s talianskou tradiciou dolce stil novo, krord
vnima Zenu ako impulz k vS§eobecnému prezivaniu krdsy Zivota, lebo ldska, ktord
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zdzemim s vyraznou estetickou hodnotou. Senzualisticky obraz Zeny ale nie
je samoucelny. Vnimame ho skor ako archetypdlne vyjadrenie Zivotnej sily.
V oblasti libostnej poézie, resp. poézie s navonok libostnym motivom vyvo-
lal v mladsej generdcii novi vinu zdujmu. U Smreka okrem toho citit aj vplyv
¢eského poetizmu. Mézeme u neho pozorovat napr. spracovanie Nezvalovej
tézy o poézii pre vsetky zmysly, ¢o vyjadrovala senzualisticky princip, ktory
vyzndval aj Ungaretti. V praxi islo o vyjadrenie netradi¢nej kombindcie zmys-
lovych vnemov, ktoré navodili symbolicky obraz. V tvorbe vyuziva aj princip
hravosti. Z tohto obdobia vynika zbierka Bdsnik a Zena (1934), ktord je vypo-
vedou o citovom a mravnom vyzname ldsky a o poslani poézie. Autor strieda
silné emociondlne verse a prenikavé reflexie s prozaizmami, pokojné miesta
s dramatickymi. Smrek sa predstavil ako ve¢ny hlada¢ skuto¢ného lubostné-
ho citu na pozadi kritiky spolo¢enskej necitlivosti. Dal$ou etapou Smrekovej
tvorby st roky druhej svetovej vojny. Na dramatické udalosti v ¢ase rozpadu
tradi¢nych mravnych a kultdrnych hodnét odpovedd vlastnou viziou sveta
a umeleckou koncepciou. S vyuzitim tradi¢nych motivov klasickej litera-
tury vyjadruje, bez politickej prislusnosti, nestihlas s deformdciami ludskej
a mravnej skutoénosti, ktort prindsal fasizmus a vojnové udalosti (zb. Hostina
a studra I, II). Tu sa spolo¢enskou angazovanostou od Ungarettiho odlisuje.
Aj ten, podobne ako Smrek, bada v 30-tych a 40-tych rokoch na poli mordl-
ky, ale Ungarettiho riesenie je znova len individualistické v zmysle krestanskej
mordlky a mystiky. Smrek sa opdt Ungarettiho citeniu pribliZil po skonceni
druhej svetovej vojny, ked rezignoval na integriciu do zmenenych spolocen-
skych a umeleckych pomerov a definoval sa ako bdsnik prirody a prirodnych
javov. Podobne Ungaretti sa po povojnovych politickych lustrdcidch a defasi-
zécii stiahol do stikromia a v poézii prehibil motiviku plynutia ¢asu a intim-
nych memodrov.

Zujem o taliansku literatdru bol v medzivojnovom Ceskoslovensku kon-
tinuitny a systematicky. Doklad4 to aj napokon neuskutoéneny zdmer uz spo-
minaného Z. Kalistu zostavit antolégiu 26 sidobych talianskych bdsnikov,
medzi ktorymi mali figurovat mend ako Montale, Bassani, Pasolini, Serenti,

vyvoldva, je prejavom univerzdlnej bozej lisky, pozdvihuje k nej a zuslachtuje
ltbiaceho
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Zanzotto a i. Kalista mal spolupracovat aj na antoldgii Ceskej literattry pre
talianskych ¢itatelov (ani jeden projekt sa napokon nerealizoval).* Podobny
zémer mali aj slovenski kultirni dejatelia v 40-tych rokoch. Ako o tom pise
B. Hec¢ko v Eldne, najvyznamnejsi sudoby taliansky slavista Luigi Salvini
v tomto obdobi pripravoval knihu Musa slovaca — antolégiu slovenskej po-
ézie.” Pod jeho redakénym vedenim mal vyjst vybor textov, ktory zostavil
a prelozil lektor slovenciny na Rimskej univerzite Zoltin Sykora. popri
Salviniho $tidii o slovenskej ludovej piesni, ku ktorej sa, ako sim vravi, dostal
prostrednictvom franctizskeho prekladu, mali byt do antolégie zaradené ukaz-
ky slovenskej umelej poézie od obrodenia po sicasnost (Kuzmdny, Chalupka,
Sladkovi¢, Botto, Kral, Krasko, Hviezdoslav, Vajansky, Podjavorinskd, Razus,
Smrek, Lukd¢, Novomesky, Zarnov, Beniak, Kostra, Dilong, Haranta, Fabry
a inf). Dal§im Salviniho slovakistickym dielom mala byt u¢ebnica pre potreby
univerzitnych Studentov Grammatica slovacca, ktort zostavil spolu s lektorom
slovenciny na Univerzitnom orientalistickom tstave v Neapole. Uskuto¢neny
zédmer predstavoval Casopis Rivista dei latra: Rassegna dei rapporti culturali
ed economici Italo-Slovacchi, ktory vychddzal od marca do jula 1943 (3 ¢isla,
red. Fiorenzo Amatori, Tip. Pio X) v Rime. Bohuzial, ziadnu z uvedenych
publikécii slovenské kniznice neeviduju a képia, ktord sa nachddzala v ni-

rodnej kniznici vo Florencii sa podla vyjadrenia kniznice stratila pri povodni

v r. 1966.%
Riassunto

Il presente articolo vuole evidenziare i punti d’incontro cardinali tra
la cultura e letteratura italiana e quella slovacca a partire dagli inizi del
Novecento e soprattutto negli anni 30 e 40 di esso. Partendo dalla tradizione
dell’avanguardia simbolista francese gli incentivi letterari si sviluppano pres-
so Giuseppe Ungaretti e Jan Smrek in due modi diversi ma reciproci tra di

* Catalano, A.: Zden¢k Kalista aneb Nekone¢ny boj proti obrovské piesile. In:
Souvislosti 1/2005. Dostupné na: htep://souvislosti.cz/clanek.php?id=250 (cit.
17.6.2016).

» B. Hecko: U talianskeho slavistu Luigiho Salviniho (Eldn, ro¢. XIII, marec 1943).

% vyjadrenie zdstupkyne kniznice v komunikdcii s autorkou $tidie
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loro. Il senso della temporalita, la comune esperienza di guerra, il vitalismo
paragonato ai valori del futurismo italiano, I’ intimita dell’esperienza umana
espressa in forma ermetica, ecco i punti comuni nelle poesie italiane e slovac-
che del tempo. L aspetto interculturale dei fenomeni letterari ¢ sottolineato
dalla caratteristica dei personaggi e delle istituzioni che li hanno trasformato
in forme concrete (le riviste Eldn, Lumir — promotrici del pensiero gramscia-
no e papiniano e dei poeti contemporanei italiani; il ruolo degli intellettuali
nel ricevimento delle affinitd italiane durante il periodo facista in Italia e in
Slovacchia) fino a valutare il ruolo della diplomazia slovacca in Italia durante
i regimi ideologicamente affini.
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NARECIE A HERMENEUTIKA
STREDOVEKE] LITERATURY'

prof. PhDr. Pavol Koprda, DrSc., Filozoficka fakulta UKF v Nitre

Pocas préce s talianskymi stredovekymi textami som nasiel vela slov a ter-
minov, ku ktorym nejestvuje zodpovedajice slovo v slovniku slovenského
jazyka, no slovencina k nim poznd presné ekvivalenty vo svojich historickych
tzoch, ktoré ostdvaju zivé v ndreciach. Narody, ktorych ndrodné jazyky sa
zacali verejne pouzivat vdaka vyznamnym textom, napriklad vdaka prekladu
Biblie, si historické vyznamy a vyrazy svojich jazykov chrdnia a aktualizuj.
KedZe slovencina bola kodifikovand na zdklade hovoreného tizu, novsi tzus
sa sprdva inak ako napriklad cesky: prekryva starSie vrstvy jazyka a vytldca
ich do zabudnutia, dokonca je v tom podporovany. Ekvivalenty k talian¢ine
stredovekych textov som hladal v ndreci svojej rodnej dediny, ktoré ich vsak
obsahuje ako stopu zemepisne Sirokého jazykového vedomia. Odtial som ich
Cerpal aj pri rieSeni projekcu KEGA Hermeneutika klasickej talianskej litera-
tiiry. Aby boli moje rozhodnutia pouzit nire¢ové prvky zrozumitelné, zaradil
som Slovnik sleplianskeho ndreia medzi publika¢né vystupy uvedeného gran-
tového projektu. Podotykam, ze niektoré heslové slovd pouzité pri prekladoch
stredovekych textov nie st ndrecové, ale st to moje historizujice konstrukty,
aj ked na béze slepéianskeho ndrecia. V slepéianskom ndre¢i napriklad jestvu-
je slovo dazdit sa. Od neho som vytvoril tvar zadazdit, ktory som pouzil pri
preklade Danteho versa (tu dalej).

Prekladal som talianske texty z 13. a zo 14. storocia a boli mi aj predmetom
vyskumu. Zdroven som zo zaluby postupne vkladal slovkd do pripravovaného
ndrecového slepéianskeho slovnika. Ten stibeh sposobil, ze som zacal vkladat
do prekladov a pouzivat pri interpreticiich starych textov slové z takej hibky

1

Této $tddia vychddza ako sticast projektu KEGA Hermeneutika klasickej talianskej
literattiry. Projekt ¢. 007UKF-4/2016. Zodpovedny rieitel: prof. PhDr. Pavol
Koprda.
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ndrodného jazyka, ze ich slovniky slovenského jazyka nezachytdvaji dostatoc-
ne. Vychddzam z predstavy tych jazykovedcov, ktori pokladaji nérecie za ne-
normovanu ¢ast ndrodného jazyka. Ndrodny jazyk akoby len ¢akal, Ze nérecie
si ndjde prileZitost a sposob obohacovat ho. Vela zdvisi od toho, nakolko je
v spolo¢nosti v tcte samotny slovensky jazyk. Podla Danteho: nakolko sa tesi
dignitas, spolocenskej dostojnosti, a kolko mé auctoritas, politickej opory.
Texty, z ktorych tu budd uvddzané aktualiza¢ne slovd zo slepc¢ianskeho

s e
narecia:

Niccold Machiavelli: Florentské dejiny. THETIS, Martin, 2011 (FD)

Petrarca: Spevnik. Filozofickd fakulta UKF v Nitre, 2007 (PS)

Antonio Gagliardi a Pavol Koprda: Petrarkov Spevnik medzi ldskou a odrieka-
nim. FF UKF v Nitre, 2016 (PSL)

Antonio Gagliardi a Pavol Koprda: Podklady k hermeneutike stredovekej talian-
skej literatiiry. FE UKF v Nitre, 2016 (PH)

Antonio Gagliardi a Pavol Koprda: text obsiahnuty v Casopise Studi italo-slo-
vacchi, 2/2015 (SS)

Dante, Raj, 23., 24., 25., 26. a 27. spev; rukopis (DR)

Machiavelli: Dievéa z Andru, Mandragora, Clizia. Martin, THETIS 2014,
189 stran. (MK)

Talianska literatiira 1. Zaciatky a trindste storodie. FF UKF v Nitre 2013; (TLI)

Talianska literatira 2a. Strndste storocie. FE UKF v Nitre 2013, (TLII)

Uvéddzam tu dalej niektoré zo slov slepcianskeho ndrecia alebo z nedosta-
to¢ne slovnikovo zachytenych starych historickych slovenskych slov, ktoré
som pouzil v citovanych textoch. Vidy poviem aj pri¢inu pouzitia. Skor vsak
este niekolko pozndmok.

Cast hesldra tejro $tidie tvoria slovd zo slepcianskeho ndrecia alebo od neho
odvodené, ktoré som vybral ako pojmy pouzité na pretlmocenie pojmového
jadra stredovekého averroizmu, ¢ize myslienkového dedicstva Averroesovej
tedrie, ktoré ovlddali vSetci stredoveki talianski literdti a pisali re$pektujiic ho.
V takych heslich neodévodiiujem len, pre¢o som pouzil ndrecovy tvar, ale aj

kratko vysvetlujem obsah pojmu.
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Slovd zo slovenskych ndredi zvidsa nie je mozné pouzit v spisovnom texte,
lebo nebrani len vyrazny krajovy kolorit, ale nest vyznamy takpovediac ne-
prenosné poza spolocenstvo regiondlnych pouzivatelov. Slovd slepéianskeho
ndrecia, ktoré som vybral spolu s niektorymi slovami umelo vytvorenymi
zo starych korenov, st také, Ze nenardzaji na regiondlnu ohranicenost svoj-
ho vyznamu ako na svoje medze pouzitelnosti. St pouzivané len v danom
spolocenstve hovoriacich, ale ich v§eobecné pouzivanie je potrebné, lebo aj
inojazy¢né texty obsahuju také vyznamy.

Kore$pondencia ndrecového slova alebo zvratu s vyznamom v cudzojazy-
¢nom texte, najmi starSom, odbornom alebo inak jazykovo ndro¢nom, je uz
sama osebe dévodom presadzovat pouzivanie ndrecového alebo inak margi-
nalizovaného slovenského slova, ako keby bolo stcastou slovenskej spisovnej
normy.

Slovd oznadené ako sucast slepcianskeho nédreéia (v dalsom texte len ,,ndre-
¢ie“) pouzivaji mozno, ba pravdepodobne, aj v inych ndreciach a ndrecovych
oblastiach alebo v rozli¢nych polohdch spisovného jazyka.

Niekedy je ndre¢ové slovo vlozené do slovnika nie preto, Ze sa zhoduje
s vyznamom prijimaného talianskeho textu, ale preto, Ze nesie syntaktickd
alebo Stylistickd funkciu rovnaku ako prijimany text. Moze vytvdrat grama-
tické zvraty ¢i ustdlené spojenia, ktoré maji takt schopnost postvat dopre-
du prehovor, Ze ich $tylistickd alebo syntaktickd funkcia je ekvivalentnejsia
prekladanému textu, ako keby sa pouzil zvrat zo slovenskej normativnej
gramatiky.

Ide teda vidsinou o anomilie, Ze narecové alebo z historického zabudnutia
rekonstruované slovo ¢i skladobny postup boli uprednostnené pred spisovny-
mi, lebo vyjadruji vyznenie pévodiny lepsie.

Iny dévod pouzitia ndrecového slova pri recepcii talianskeho, zviésa stre-
dovekého textu, je uprednostnenie zriedkavejsicho alebo historickejsicho
vyjadrenia pred konvenénym.

Inokedy je pri¢inou tspornost vyjadrovania, ktord je dusou kazdého ja-
zyka, dokazom, Ze vytvdra zivii medziludskd komunikaénd siet ludi, ktorf si
rozumejd. Tu md ndrodny jazyk ¢o vdacit ndreciu. Co sa dnes vnima ako ex-
presivne alebo inak priznakové, byvalo dakedy v beznom hovore. Napriklad

,Opacit* v zmysle: pokusit sa sformulovat nejakt vypoved.

131/



Ak vidi prekladatel alebo interprét inojazykového textu, ze autor si vol
jedno z viacerych jemu moznych vyjadreni, v slovendine sa nemoéze uchylit
k zGzeniu vyjadrenia veci na stdle ten isty vyraz. Toto je jeden z dovodov, pre
ktoré v uvedenych knihdch spolupracuje spisovnd slovencina s ndre¢im ovela
Castejsie, ako je pocet pouziti ndrecového tvaru uvedeny v tomto ¢ldnku.

Jazyky umieraju tak, ze zaznajui svoju minulost a svoju Gplnost, lebo pro-
stredie pouzivatelov nemd dost sebavedomia, aby ju ustavi¢ne aktualizovalo.

Nasleduje stbor prikladov aktualizdcii s vyuzitim ndrecovych prvkov a st-
¢asne ndrodnojazykovych. Hesiel je 103 a st vynaté zo Slovnika slepéianskeho
ndrecia (pripravuje sa do tlace) ako celky. Pozndmka v hesle ,,iné pouzitia“ ale-
bo ,,podobné slovd“ znamend, Ze zdkladné vyznamy daného slova st pritomné
v slovnikoch slovenského jazyka, teda st spisovné, a heslo bude uvddzat len
tie, ktoré v slovnikoch nie st dost vyrazne pritomné. Pozndmka v hesle KSSJ
alebo SSJ znamend, ze neberieme do Gvahy vyznamy slova uvedené v slovni-
koch slovenského jazyka, len vyznamy daného slova pouzivané v ndreé¢i. Pri
kazdom pripade vyjadrenia talianskej vyrazovo-vyznamovej jednotky ndreco-
vou alebo takou nédrec¢ovou, ktord je matricou novoutvoreného slova, bude
popisand pri¢ina rozhodnutia.

Pozndmky: priklady v ndre¢i st zapisané foneticky, teda len s miakkym -i-,
s mikc¢enmi pri mikkej vyskovnosti hldskovych skupin de, te, ne, di, ¢, i
a s vyznacenim spodobovania spoluhldsok ndrecia Slepcian.

Tychto 103 slovicok tvori len cast prejavov slepcianskeho ndrecia a odvo-
denin, ktoré st pritomné v uvedenych knihdch a textoch.

Prica md podobu slovnicka, no v skuto¢nosti je jej predmetom otézka
miery koreSpondencie slovenskej odbornej, historickej a literdrnej lexiky
a Stylového bohatstva so svetovym Standardom lexikdlneho a vyjadrovacieho
bohatstva, ktory tu predstavuje stibor talianskych stredovekych a renesanc-
nych vedeckych, historicko-politickych a literdrnych textov. Zhrnuto pove-
dané, tito slovnikovd Stidia odpovedd tak, ze slovenéina je po uvedenych
strankach vyspely jazyk, ak sa neuzatvdra do skrupin sticasného vyjadrovania,
ale hladd vo svojich historickych pomeroch, vyuziva ich a prijima za svoje.
Vyznamnou stcastou historického rozmeru slovenciny st kultivované vrstvy

jej ndrec:
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aj spoj. — SSJ; iné pouzitia: pouziva sa ako sticast uvddzacej spojky pod-
mienkovej vedlajsej vety hypotetickej, pripustkovej, ktord umoznuje
nepouzit pomocné sloveso moct, ale najmi umoznuje vynechat podmie-
novacie slovko keby bez toho, aby sa stratil moddlny rdz vety: de aj, kedi
aj — keby aj kam, keby aj kde, keby aj kedy, mohol by hocikam, mohol
by hocikde, mohol by bérskedy: A kam aj by ho signoria poslala, viade
bude byvat... (FD, XXIX. kapitola); A keby ho aj kam signoria poslala, via-
de bude byvat rdd — A signoria by ho vraj mohla poslat hocikam,... Podobne
bez slovesa: Kebi aj o, vidrzin — Keby aj ¢o bolo; Keby sa aj ¢o stalo,...
Ako nds uci apostol Konstantin v Proglase, len ten, kto je v danom
jazyku doma, dokdze povedat vela obsahu malo slovami. Pre Gspornost
som pouzil pripustkové spojkové vyjadrenie a kam by aj;
ani ¢obi spoj. — iné pouzitia: spojka uvddzajica vedlajsiu vetu spdsobovt
alebo pri¢innt — ako keby, preco: Podla mria tu vniitri pobiidame, ani
Coby sme cheeli ¢i museli svedcit, kolko mitvych tiel uréenyjch na pochovanie
sem priniesli... (Boccaccio, in: PH). Ani coby je hovorovejsie proti ako
keby, nato, aby;
az predl. — ze, ze az: Nadobudol takii vdznost, az sa mu pdpez bdl prikazo-
vat (FD, kap. XXVII). Uspornost vyjadrovania a citenie vys$ieho stupnia
naliehavosti bolo pri¢inou nepoutzitia 2Ze a2, ale az;
Boh -a m — iné pouzitia: 7iesii toho boha, abi... — nijakym ¢inom (sa nedd
dosiahnut, aby); mad boha pri sebe — mat Tudské zlutovanie, byt ludsky,
nerobit zle (najmi zvolanie: maj Boha pri sebel; iiemd Boha pri sebe); bid’
bez Boha — neludsky, asocidlny; bohuvat — nadavat; Spanonbohon aj s ba-
tohon — zartovné vyprevadzanie, vypoklonkovanie zobraka; mad Boha pri
sebe vyzerd ako ndhodny zvrat, ale je to aj forma stredovekého krestanstva
ako priameho vztahu s Bohom zaziva (napr. SS, s. 124);
brat beren, beres, bere ndk — iné pouzitia: v spojeni brat skazu — 1. byt
pominutelny, vystaveny zdkonu zdniku: Niektoré oddelené podstaty nebe-
71t skazu (Porro, 1997, s. 365, in: PH); 2. dostdvat sa do stavu rozkladu:
jablka bert skazu 3. zaberat pri prici urcitd pracovnu $irku — kombajn
bere na Sirku 5 metrov. Stard taliancina vyjadrovala pominutelny ako cor-
ruttibile. Jeden slovensky ekvivalent je brat skazu. Druhy: byt éasny;
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6. celost -ti z — KSSJ; odvodené: celo, a s (N) — nemal on taky breh hniezd,
nezné celo Petrarka, CCLXXX. PS; so znelkou je vo vztahu Kolldrova
znelka 43 z Bdsni. Celo je novotvar vytvoreny z ndrecového abstrakta
celost, aj kvoli rymovke: celo / cheelo. Je vsak funkeny aj voci skupine
pojmov oznacujucich jedinost Boha: jedno, jedino, nedelitelno;

7. cerit sa cerin sa ndk — cerf sa Zgrana, lebka, priepast, smrtka, strasiak,
rana, ni¢ota: Od vds md dusa ranu, ceri sa mi, Petrarka, XCV, PS. Okraje
rany byvaja oskerené, vyskerené. Slovo ceri sa vyjadruje mierny posun,
Stylisticky potrebny;

8. civet civin ndk — 1. hladiet slepo, sliepnavo 2. do slepa odvodené slovd
a tvary: 1. viciveni prid. — 1. sliepniavy pohlad 2. zo$tvereny, prepadnuty,
nezdravo vychudnuty (¢lovek); podobné slova: vicivit (o zraku) s — vy-
zizat, vysilit do slepoty, vypozerat, vysliepnat civenim, vyodit: az som si
oci vycivill, la veduta vi consunsi Dante, Raj, XXXIII, v. 84, DR. Myslim,
ze slovenské vycivit si o¢i zodpovedd lepsie tsilnému spravaniu, na keoré
chce Dante opakovane poukdzat slovom consumarsi gli occhi, la vista;

9. clivet -ien s — zit v clivote, prezivat clivotu; odvodené slovd a tvary: clivo
-a prisl., s: Uvidiet vds, pani, je byt v nesmierne, / odstranit v krehkom
zemskom Ziti clivo (Petrarka, CXCI): postavenie Laury ako ¢innostnej in-
teligencie PS. Novotvar c/ivo ako abstraktné podstatné meno stredného
rodu zodpovedd questo breve e fraile viver mio, tento maj krdtky a krebky
Zivot a dobre kore$ponduje s predchddzajicimi versami. Je to teda vzdia-
lené slovo po vyrazovej strnke, ale znie v iom analogickost dosahovand
s¢asti aj ndpadnou novostou slova. Tvar clivo bol utvoreny ako presunu-
tie prislovky do postavenia podstatného mena aj kvoli rymovke;

10. ¢in -u m odvodené slovd a tvary: 1. $etkin ¢inon — za kazdd cenu (chciet
dosiahnut nieco) 2. takin ¢inon — takym spdsobom, tak 3. niijakin ¢inon
— nijakym spdsobom, nijako, v nijakom pripade, za nijaki cenu: Nijakin
¢inon nevedev prejct ces potok; Nz'jzz/ejn Cinon mu nedovolin... 4. inaksin
éinon — ak sa riebudes, riebude, rebudeme,... sprdvat tak,... stane sa, Ze
nahrddza celt vedlajsiu vetu podmienkovi; inak; obdoba ¢eského Tim
padem... — 5. takin ¢inon... 6. voliakin ¢inon — nejako, nejako uz len:
Nejakym Einom sa k nej predsa musis dostat! — Puo essere che tu non abbia
rimedio? (Mach.: Clizia, MK) 7. akin ¢inon vzfainé — ako: Nevediac,
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11.

12.

13.

14.

akym len &inom by ro dosiahol, tal.: non sapendo, dove si gittare, Mach.,
Clizia, MK) 8. fienii ¢inu, fiebolo (tan) &inu — niet, nebolo mozné (moz-
nosti pohnt sa, robit pre mélo priestoru a vela zavadzajicich predmetov
alebo Iudi) 9. fiefii mu ¢inu — niet mu rady 10. fiefii s nin ¢inu — nedd
sa nim hnut, je nevychovatelny, neovladatelny: proti Amorovi niet sily ani
¢inu (Dante: Rime, 1, v. 31-44, PH). Machiavelliho opisnost v komédii
Clizia je modalizovand pouzitim silno spésobového ndrecového spojenia
akym len &inom, nejakym cinoms

obi predl. — 1. aby, zeby (pri opakovanom pri¢innom podriadeni: aby
ich zhromazdil nalas, o by zabrdnili.. (Mach., FD, XXV. kapitola).
Je to pripad, ked sa opakuje ten isty vetny alebo skladobny vztah, ale ne-
slobodno ho vyjadrit dvakrdt tou istou spojkou. Nérecové éo bi dovoluje
neopakovat aby; 2. ¢obi — ani; 3. ¢obi — ale nie, vobec nie: — ach

¢uj -e % -a m — ¢uva, niektory zo zmyslov ¢cloveka: e mdme krdtky zrak
aj vsetky cuje (Petrarka, CCLXXXVII — krestanskd odpoved na dobové
averroesovstvo, PS). Sensi, zmysly, je kltcové slovo averroizmu a ako také
si Ziada upozornit na seba vyrazovo jedine¢nym vyjadrenim. Preto ndre-
Cové Cuje.

darobriica, daromiiica -i 7z — SSJ, 1. bezvyznamnd malickost; 2. zdbav-
ka; 3. prislovka nazmar, namizer, navnivo¢: Nech robev, ¢o mohov, iisilia
mu visli na daromnicu; 4. prislovka nadarmo, zbyto¢ne, podaromnici:
Hovorin na darobnicu?; 5. prisl. — mdrnit Cas, zabijat cas, ulievat sa:
Podarobrici (na daromnicu) chodi sen a ta; 6. lat. frustra: Privoda netvors
vyznamné veci nadarmo. Ak stvorila priroda cloveku tizbu, td musi byt
naplnitelnd v jej najvysiej podobe, lebo inak by priroda dala cloveku vietky
Zelania frustra — podaromnici. Averroesov prvy komentdr k druhej kni-
he Metafyziky; PH, SS. Ide o hlavny sylogizmus Averroesovho ucenia.
Bezné slovo nadarmo nestali, treba v tom citit: zak, Ze by to vyslo nazmar,
frustra. Preto podaromnici.

darobnica —i 7z — beztlelovost: Priroda nerobi nit na darobnicu ale-
bo podarobnici — ak nie¢omu dala vlastnost, to sved¢i, Ze to nieco md
vlastny Gcel; priklad: v anonymnej bdsni ,Kvet z 13. storocia vlozila
priroda do milovania rozko$, lebo tym chcela povedat, ze milovanie je

ucelové osebe, nie je darobnica, nie je Gcelové az v spojeni s plodenim,
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mnozenim; PH, SS. Darobnica znamend mdrna vec. Variantny termin
daromnica.

15. daf sa -n sa dk — odovzdat sa, oddat sa, vydat sa komu: ddm sa Amorovi,
¢o je stlp morovy, (Petrarka, CCLXIV, v. 91 — 92; PS). Ide o skritenie
odovzdat sa na dat sa. Species intelligibilis sa dd uc¢encovi — ndpadnikovi
vo chvili, ked ten dosiahol jej schopnosti myslenia.

16. dazdit, -n ndk (N) — netinavne prsat; podobne: zadazdit (N): peknd tvir
mi zadazdi mysel, v tal: méze moje oli zdialky urobit hebkymi (Petrarka,
CXXVII, v. 47, PS). Dazdit, zadaZdit koho, éo st umelo vytvorené slova.
V slepcianskom ndredi sa pouziva: zadazdit sa: zadazdilo sa

17. dekade prisl. — 1. hockade 2. hocikde 3. vielikde 4. tu a tam 5. ka-
de-tade 6. kade-kde 7. barskde 8. kdekade: Dekade zviski jela; odvodené
slovd a tvary: 1. dekeri — kazdy jeden, vSetci ako jeden 2. deaki 3. de-
kedi — obcas; pribuzné slovd a vyznamy: 1. leckedi, lecikedi — hocikedy
2. kedide — 1 nech aj kde a kedy 2 vzdy: Kedide iden, hu strettien; 3. kedi
len de alebo kedilende 4. v podmienovacich vedlajsich vetdch kdekolvek,
hocikde: Poniikol seba aj svoje viastnictvo mestu, nech bude (aj) kde, FD,
XXIX. Ide tu o skrdtenie hocikde na kde a o napodobenie talianskeho
spojovacieho sposobu: ovunque sia, ktory inak v slovencine vyjadrujeme
podmienovacim spésobom; 5 de-tu — kde-tu, sem-tam, obcas; vyuzitie:
kedykde vila vliidnosti do vencov, Petrarka, Spevnik, 142, PS. V povodi-
ne ovunque mi fu mai dolce o tranquilla, teda kdekolvek kedykolvek je
v preklade stiahnuté na kedykde, pricom je vyuzity nérecovy slovotvorny
postup, spdjanie dvoch prislovkovych urceni do jedného slova, teda aj
kde a kedy

18. dialavina -iz — dialava: o7 sa vinii za 1iou, no ustali pre dialavinu (Petrarka,
CCLXXXVIIL, PS). Ak je Laura Bozia Inteligencia, je v tretom nebi.
Ak je dialava subjektivne velkd vzdialenost, dialavina méze byt vnimand
ako vyraz na objektivne nezmernt vzdialenost. Na oznacenie nezmernej
vzdialenosti v porovnani s pozemskymi mierami je dialavina dobré roz-
hodnutie vyuzivajice ndrecovy tzus.

19. diat sa komu kto -en sa ndk — SSJ; mat koho pred o¢ami v obraznosti
ako zivého: zasa sa mi len deje (Petrarka, CXXVII, PS, vers 29). Petrarka
si tu Lauru predstavuje ako zhmotnenie diania na jar. Teda podstatu md
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20.

21.

22.

23.

24.

zhodnd s bytim ako Boh. Vyjadruje to beznym spojenim parmi vedere,
vidi sa mi, Ze vidim, akoby som videl, v skutoénosti, mdm jej vidinu v po-
dobe pribehu, diania; Co sa ti deje? — Co si vedla?

doheduvat sa -ujen sa ndk — SSJ; dohadovat sa: 1. Skriepit sa 2. odhado-
vat, nazddvat sa na zdklade induktivneho alebo abduktivneho postupu
uvazovania: Dobedujen sa, Ze to mosi bit tak; ,,...a dobadoval sa, Ze pod-
stata intelektu v habite bude asi odlisnd od podstaty éinnostného rozmyslu*
(Averroes, 36. komentdr k Mezafyzike, PH). Miesto terminu inferire —
induktivne dévodit, a najmi miesto slova congetturare — dévodit abduk-
tivnym odhadovanim je ndretové dohadovat sa (na existenciu nie¢oho)
presne sémanticky a vyrazovo zodpovedajuce.

dost prisl. — dostato¢ny, v postaveni nezhodného privlastku alebo do-
plnku: prijat krestanskii vieru a riou nabradit vieru vo vlastné sily ako dost
na wvidenie Boha (Porro, s. 71, k Aquinského komentiru k Boethiovmu
dielu De Trinitate; SS, PH). Privlastok alebo doplnok vyjadreny prislov-
kou je v dnesnej spisovnej slovencine zriedkavo pouzivany, no v ndredi je
zivy. Moznost ekvivalentne pouzit privlastok v zhodnej alebo v menne;j,
nezhodnej forme, md aj talian¢ina.

hdjom -jmu m — zajatie, najmid domdcich zvierat, za sposobent $kodu,
ako zdloh: a2 si ma ich Ziar vzal v hdjom, tal.: — ignito si che vincéa |
mio volto, Raj, XXV, v. 27, DR. Doslova: a2 Ziar jej oéi porazil moju
tvdr, v zmysle zmohol, az sa mulim ona pasivne oddala. Jej oéi si ho vzali
do drzby, v hdjom. V ndredi jestvuje aj slovo hdjomné — odplata hédjni-
kovi za sezénnu sluzbu.

hnevi -ov m mnoz. — 1. hnevanie: Akie tan hnevil?; a aj na Amora ma
hnevy presli (Petrarka, LXXI). U Petrarku non mi doglio — netazkdm si; 2.
zvady, sviry: Hnevy si vasou skazou (Petrarka, CLXXVIII); 3. zlostnost:
nevedel stisit hnevy, aspori skiisit (Petrarka, CLV), PS. U Petrarku gente
ritrosa, priecni ludia, ¢o sa ,stavaju na zadné“. Hnevy v mnoznom Cisle
md v slep¢ianskom ndredi abstraktnejsi, a preto $ir$i vyznam ako hnev
v jednotnom ¢isle, a preto zodpovedd radu cudzojazy¢nych vyjadreni
vyznamov blizkych hnevu

hortci prid. — odvodené slovd a tvary: horddit sa, rozhorudit sa: zacal
by som sa od ldsky horicit (Petrarka, CCLXXXIII, PS). U Petrarku
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25.

26.

27.

accenderei damore, zapdlil by som (sa) od ldsky. Nare¢ové horidit sa je
ekvivalent a zdroven vyrazové ozvldstnenie dost silnej opotrebovanosti
Casti Petrarkovho slovnika.

hriech -u m — 1. nesvér, nezhody. rozpory: robit hriech. Priklad: V dome
sa strhol hriech Machiavelli: Clizia: Andava sottosopra la casa, doslova dom
ostal hore nohami; 2. (nieCo je) na hriech — spdsobuje to nesvar, MK.
Ide o bezné vyuZzitie na oznacenie situdcie rozvratu, zname aj v spisovnej
slovencine, teda ide o $tylisticky variant vyjadrenia, Ze nieco ostalo hore
nohami; odvodené slovd a tvary: 1. byt hriesny — mat vinu, urobit chybu,
urobit sim sebe skodu: Si hriesni, ze si ta riejSov; 2. podobne v Proglase:
hrie$na dusa — dusa v svdre so sebou, rozhdrand; 3. oslovenie s platnostou
Castice: Hriesna dusa,... — Dusa moja,..., Dobrd stvora,..., Stvora boZia,...;
4. pohresit (koho) — krdtko vyhresit (koho), pokarhat, napomenut; 5.
zapovedanie sa: Na mdj hriesnu dusu

chodit ndk — 1. prindlezat podla predchddzajicej dohody: Chodi mi
(mzda) Sezd eur za hodinu; 2. patrit, prichodit komu ¢o: Chodi mu tretd
Ciaska z roli 3 tak to chodl, Ze... — taky je stav veci, Ze, stéva sa, vyplyva, md
to za dosledok, ze...: Tak to chodilo a chodli, Ze ti, éo viddnu v Lombardsku,
rozkazujii v Janove; FD. Machiavelli: Di qui nasceva e nasce che..., do-
slovne: Z tohto vznikalo a vznikd to, Ze... Slovenské ndrecové vyjadrenie
chodilo a chodi vyrazovo historizuje text, upriamuje pozornost na to, ze
text bol pisany v $estndstom storodi.

iducki, iducki prisl. — cestou (Jatov: ida cestou, pretrvévanie starosloven-
ského prechodnika ,ida“): Zane zajacon a idiicki donez dreva; Priklad:
Slubovia mali zakdzané vritit sa s prazdnymi rukami. Idiicky museli kazdy
zakazdym volaco priniest; tal.: ...sempre gli ammaestra quando puoi non
tornino in casa co le mani vote, anzi rechino in mano quanche cosa...;
Paolo da Certaldo: Libro di buoni costumi, ponaucenie ¢. 89 doslovne:
...nech pri ndvrate nesii v ruke vzdy nieco... Nech idiicky nesil... reSpektuje
tspornost slovenského vyjadrovania, pricom vyuziva hovorovy ndrecovy
tzus z historického jadra ndsho jazyka. Odstranuje potrebu vedlajsej
vety: Ked'sa vracaji, nech nesii. Podobne: Do Itdlie ich zacali $ivit pitnici
idiicky do Rima, uz v XI. storo¢i (TLI) — ...ked putovali do Rima, uz v XI.
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28.

29.

30.

31.

storoli; pride do Rima idiicky za tizbou, tal.: e viene a Roma, seguendo |
desio, (PS, XVI)

istotni prid. — SSJ, odvodené slovd a tvary: istotnost — raciondlne overitel-
nd miera istoty; teoreticky zdklad, ktory umoznuje v pritomnosti tvrdit,
ze sa v budicnosti nie¢o stane. Napriklad: krestanova nddej je podla
Danteho v 26. speve Raja, vers 26 — 27, istota, ze jeho viera ho privedie
do spdsy po smrti: «Spene», diss’ io, «é uno attender certo / de la gloria
Sfutura, ,Nddej je cakat naistotu, “ viavim, budiicu spdsu; Nabozenstvo musi
mat podla Aquinského rovnakii istotnost ako veda (Gagliardi, 2002), PH,
SS. Nidej tu nie je pravdepodobnostnd, ale istotnd. Je ndlezité prisadit
vyznamovému rozdielu proti beznému vyznamu isty aj vyrazovo ndlezité
slovo, teda istotny.

jenost -i z — z moznej mnoziny jedno; vo vyraze: v jenosti — 1. v jednej
vistve, jednovrstevne: jablkd ulozime v jenosti; 2. po jednom vldkne, nie
dvojmo...; 3. aktualiza¢ne: singularita, Boh ako jednost vsetkého: nejde
o jedinost, ze Boh je jediny, ale Ze jeho bytie sa d4 ur¢it len ako cely rozsah
stvoreného vesmiru, ako nemoznost, aby do Boha ako celku pribudlo
nie¢o ako nové. Aktualizovany ndre¢ovy vyznam a tvar bol pouzity ako
filozoficky pojem. Podobne: ,,Neostdva on sdm (Elovek), ale jemu podobny,
nie jednost v pocte, ale jednost vo forme* (Averroes), PH

kazdi -4 -6 (-vo) zim. — dalSie pouzitia: vynechdva sa v podmetovych
a predmetovych vetdch: kazdy, kto — kto len (koho len, komu len...):
...a kto tam len bol Bendtéan, vietci sa uchylili do pevnosti..., Mach 1V,
XXV, tal.: gualunqgue vi era...), FD. Ide o vytvrenie vyjadrovacej ekviva-
lencie slovenského prekladu s talianskym vynechdvanim zdmena kazdy,
pri wvddzani podmetovej vety.

kolki -iho opyt. a vzt. zam. — aky velky (aj v otdzke): Poslali ho s vojskom,
kolké sa mu podarilo zhromazdir (FD V11, 27) tal.: per tanto si delibero
di mandarlo, con quelle genti che potette pii. adunare insieme, a Prato.
Doslova: s tymi vojakmi, ktorjch len mobol... Nérecové slovo kolkyvo vyz-
name aky len velky, kolko vela len je tu pouzité pre to, ¢o mysli Konstantin
v Proglase pod Gspornostou vyjadrenia, aby vypoved zat¢inkovala jedno-
duchostou formy vypovedaného, a tym stmelila posluchdcov: Kolks si uz
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32.

33.

34.

35.

nardstov!; obdobne: 2. tolki — taky velky; 3. kolkdti; tolkdti; prvotne zna-
mend kolkdty a tolkdty zimenné ¢islovky: kolky v poradji, tolky v poradi
konéa (nie¢oho) prisl. miesta a asu — KSSJ; ¢asovo na konci, smerom
ku koncu, blizko pri konci (¢oho): Stastie v nebi sa podobd na stastie in-
telektudla konca Zivota (Studi..., 2, 2015), SS; konca leta. Bezny vyraz
ku koncu, verso la fine bol nahradeny vyrazom konca kvoli ozvld$tneniu,
lebo v rdmci Averroesovej filozofie je tsek Zivota pred smrtou rozhodu-
juci z hladiska naplnenia alebo nenaplnenia takzvaného najvyssieho ciela
krivolit -in ndk — krivodlit, skrivodlivo konat vo¢i niekomu: Ze svojou
chvdlow vim len skrivodlim:, mia laude ¢ ‘ngiuriosa a voi; doslova: moja
chvdla je voci vim urdzlivd (Petrarca, Spevnik, LXXI, 17), PS. Ide o pred-
stieranie bdsnikovej skromnosti, ¢ize o vyzdvihnutie Laury. Krivodliz,
skrivodlit a odvodeniny st terminy starého slovenského pravneho jazyka,
prezivajlce v ndreci, ktoré si zaslizia byt pouzivané v spisovnom prejave.
kuj -e 7 — okovanie; pribuzné slovd a vyznamy: okuj — sud s obru¢ami,
okutie: (zdzraénd magnetickd skala v mori) pozvlakuje / Zelezo z veci na-
okolo, kuje / pokradne z dreva, a tak topi lode. ...tragge a sé il ferro, e | fura,
/ dal legno, in guisa che ‘ navigi affonde. Petrarca CXXXV, 17 — 20; PS.
V taliandine je len ferro, Zelezo, pricom sa mysli na Zelezné kliny, na kuté
spajacie materidly. Cize slovensky novotvar kuje vytvoreny z nire¢ového
zékladu sa d4 pokladat za vyrazové a vyznamové dotiahnutie obsahu sta-
rej povodiny zo $trndsteho storocia.

lapotat ndk — KSS]J, 1. trusit povrchné re¢i, nezmysly, nezrozumitelnos-
ti; 2. preukazovat vyjadrovaciu sposobilost nadmernym rozprdvanim,
najmd dieta; pribuzné slovd a vyznamy: lapotdk, lapotacka: Zen drzi
post, siic lapotdk, je dyne, (Dante, Raj, 27. v. 130), v povodine: Zale,
balbuziendo ancor, digiuna, doslova: este blabotajiic, DR. Hovori to
Beatrice a ospravedlnuje ludi, Ze st nedokonali, ved st krehki. Pouziva
aj primerané hovorové slova. Pouzitie ndre¢ového lapotanie miesto spi-
sovného blabot je volbou hovorovosti na podporu ludskosti Beatricinho
proroctva. Pritom detskd re¢ je v Averroesovej sustave poukaz na termin
,bezvedomé dieta“ ako vychodisko k intelektudlnemu vyvinu vlastnym

pri¢inenim k zbozZeniu.
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

lastov -a m — lastoviciar, N: k zbezradnenému by si ako lastov / zlietol
Petrarca, CCCLIII, 7-8, PS. V povodine je len vzdca, vtdéatko. Dévodom
pouzitia lastov bola zriedkavost slova a vyrazovd podobnost so slovom
lastovicka.

len ¢ast. — zddraznenie vlastnosti alebo postoja s ticelom dodat vypovedi
uréitd modalitu, napriklad obdiv, zacudovanie, iréniu, posmelenie, nad-
sadzku,...: Aki je len velki...; Aki je len mldderiec...; Akie len Skodi napd-
chaw; Len ho ta. Zodpovedd modalnej funkcii talianskeho che — che alebo
mai: Ma che grande che & Quanti mai danni che ha provocato

len spoj. — ale, lez, SSJ, zosilnené vyjadrenie kladu zdporom; v spojeni
so slovesom robit umoziiuje vynechat slovko ,ni¢“ alebo ,,iné“: 7ierobs,
len lezi. Zodpoveda tal.: non fa che...; non fa se non...

len ¢ast. — SSJ, vyjadrenie silného zdporu: este len to; len tak to; len to bi
chibalo — ci vorrebbe; ci mancherebbe

malomoc -i z — malomocenstvo: mohlo by mi zahyniit na malomoc; v po-
vodine, ze by moblo (sdce) premdrnit/zmdrnit svoj prirodzeny beb, poria
smarrire il suo natural corso:, Petrarca, XXI, 12, PS. Slovensky preklad je
vyznamovy posunom vo¢i povodine, pretoze v skrytom vyzname moéze
talianska formuldcia znamenat, Ze srdce ako sidlo rozumu by mohlo
pred¢asnou smrtou doviest do nicoty aj intelekt

maslit sa ndk — zdobit si maslickami vlasy; vyuzitie: Zamilovand mysel'sa
mi masli.... Dante, Raj, 27, v. 91. Dante pouziva slovo donnea — milovat
sa. Hovori o spojeni podobnom pohlavnému, a to v stlade s Averroesom.
Maglit sa je zjemnenie a zakrytie Danteho vyjadrenia. DR

mozni -iho prid. — mocny natolko, Ze méze (vela), mocny tym, ze moze:
Pidn moznily Aki si ti moznil; zrel si tie veci, az si sa stal mozny, Dante, Raj,
XXIII, v. 48. V povodine: che possente sé’ fatto a sostener lo riso mio, Dante
nechcel pouzit sloveso potente — mocny, ale possente, mocny tym, ze
moze. Potvrdzuje to aj slovnik Zreccani. Danteho slovo possente je krycie
slovo, ktoré m4 zakryt Averroesovu opozi¢nt dvojicu moznostny rozum
a rogum v diani a ziroven na nu jasne poukdzat. Slovo mozny vo svojom
ndre¢ovom vyzname tomu zodpovedd. DR

muoz ¢st. — jednoslovnd veta potvrdenia, skritené: 1. mézbit: moz-

no hovorené zodpovedd pravde o veci; 2. neméz — To nie je mozné,
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44.

45.

46.

47.

myslitelné, zodpovedajice: Nemdz, aby Boh ako svetlo poznania pravey
bridnil vlastnjm svetlom poznaniu seba, poznaniu pravdy (odpovede filo-
zofov na Aquinského teériu Bozieho svetla). Dalo by sa pouzit aj ndre-
¢ové: iemdzbit. V sylogistickom argumentovani trindsteho a $trndsteho
storo¢ia znamend nemdzbyt, Ze by — nie je pravda, Ze nie, to znamend je
nespochybnitelnd pravda, tu: Ze Boh je velmi jasny preto, aby vyjavil prav-
du, nie aby ju skryl svitom; 3. ozndmenie rozhodnutia, ze mozno konat;
4. nemo6z — ozndmenie rozhodnutia, Ze nemozno konat: sicilske Vo se po
naistotu prisl. — naisto: Nddej je cakat naistotu (Raj, XXV, v. 70); Dante
to vyjadril: «Spene», diss’ io, «é uno attender certo / de la gloria futura,
doslova nddej, to je isté cakanie | budiicej vecnej blazenosti duse. Kedze
viak ide o kltc¢ové slovo Danteho averroesovskej predstavy, ze Boh musi
zohladnit ¢lovekove pozemské intelektudlne zdsluhy o vlastnt doko-
nalost, slovu ,naisto® treba dat vyraznejsiu podobu na istotu, naistotu.
DR 2. urcite: Skib mi to naistotu

narddzat koho na ¢o, ndk — KSS]J, 1. radit komu navddzanim na nieco:
Ved' kto vds narddza, ten..; 2. nechat sa naradit na ¢o — byt pod vply-
vom narddzania: Nechal sa naradit nejakému pdanovi zo Sieny,..., 1V, 24,
ED: per conforto d'uno messer Antonio del Rosso sanese, il quale, mando al
duca... Confortare ma podla slovnika Treccani aj vyznam radit. V knihe
ED je nedokonavy tvar narddzat koho na éo pouzity pit razy.

naverin prisl. — naverimboha, naslepo, popamiti: naverim, voslep vyjjdem,
tal.: vommene in guisa dorbo, senza luce, (Petrarka: Spevnik, cit., XVIII,
PS). Nérec¢ové naverim je zrozumitelné vo vyzname naslepo a nie také
nepriznakové ako orbo a senza luce.

navrchu prisl. — dalSie vyznamy: 1. ostat navrchu, mat vrch — zvitazit:
Strana, ktord ostala navrchu,..., tal: non secondo il vivere libero, ma secondo
la ambizione di quella parte che é rimasa superiore, FD, 111, 5, doslovne:
ktord ostala vrchnd. Nare¢ové ostat navrehu mé celkom presnt obdobu
v starom talianskom rimanere superiore; 2. byt pySnym vitazom, mat
prevahu: ¢l je navrchu; ¢il md vrch. Machiavelliho Florentské dejiny sa vy-
znacuju vyjadrovacou bezprostrednostou, Zivou rozpravacskostou. Preto
je ndre¢ové ostat navrchu v danom rdmci vhodné vo vyzname zvitazit.
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48.

49.

50.

51.

fieh ako spoj. — nech aj ako, hocijako by: Nech ako smeruje clovek podla
privody k poslednému cielu, neméze ho dosiahnut podia prirody, ...quan-
tunque infatti [ uomo tenda per natura verso il fine ultimo,... (Aquinsky, in:
Porro, Rusconi 1997, s. 367); v tej istej funkcii pozri aj: barako, barako
by. Pomocou v ndredi Zivého spdsobu 7ieh aj ako sme dosiahli, ze veta je
v oznamovacom spdsobe, nie v podmiefiovacom, a napriek tomu citit jej
modalnost, rovnako ako v pévodine

flestet nesten ndk dk — nechciet; odvodené vyznamy a vyrazy: 1. ziiestet
sa — znechciet sa pre iné vole: Aj ked'si moze lovek na zemi uzivat skoro
raj, kedze Boh schddza cez prostrednictvo az k nemu, tento skoro raj méze
navidomodi zapriet aj tamten, ak sa znechce tiZit za prekracovanim po-
zemského Stastia, aké moze dat filozofia, tal.: Anche se sulla terra... se viene
meno il desiderio di trascendere la felicita terrena che la filosofia puo dare
(Gagliardi 1994, s. 178, SS, PH): se viene meno il desiderio, doslova: ak
odpadne, prestane tizba..., je nahradené, ak sa znechce, lebo tzit zname-
nd chciet. Takym vyjadrenim je zd6razneny okamih ustatia tazby ako
vndtorné udianie v ¢loveku; 2. odnestet sa — odnechciet sa, teda pre
upadok vole; 3. odriestet koho od ¢oho — odnaudit: ja 7z odiesten; ale aj
opak: ja ta odriesten — ja ta odnau¢im nechciet; podobne je vytvorené:
1. odiiemoct 2. odnemoset: ja ta odriemdzen, odriemosin — odnaucim ta
hovorit nemézem, nemusim

nicobnost -i # — nicomnost, nanichodnost; odvodené slova: nicoba -i z
— nani¢hodnik; nic¢obni — podclovek: A preto povedal: ,,Z nanichodného
tvora sa stdvam Bohom, menim sa na Boha z nicobnej veci®, G. Bruno:
De gli eroici furori: Da suggetto vil dovengo un Dio, mi cangio in Dio da
cosa inferiore, PH. Ndrecie tu md viac moznosti: poli, podhoncivi, ricobni.
Zodpovedaja slovu vile aj slovu cosa inferiore. V spisovnom jazyku sa
tazko hladd ekvivalentny vyraz k vile a ku cosa inferiore azda najnizsia vec.
novotdr -a m — reformator, ten, kto rob{ rusiac rimce konvencie; odvode-
né slovd: novotdrit, novotdr¢it, novotdrenie, novotdrstvo — so zdpornym
hodnotovym zmyslom rozvracac,... Novotdr, novotdrstvo, novoty, novotdr-
¢if'v zmysle rozvracat poriadok, zavddzat nové zvyklosti je v FD pouzité
vela razy. Napriklad: ... coloro che disegnassero, ... cose nuove (1V, 11),

...ktori zamyslali robit prevraty, novoty; se pure alcuno vi fusse stato male
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contento o di nuove cose desideroso. (V, 31), aj keby sa nasli nespokojenci
a novotdri. V slovencine je novotdr, novoty v ndre¢iach zndme v svojom
tradi¢nom vyzname buric, prevraty.

52. nuz! ast. spoj. — 1. apelativna pobddajica jednoslovnd veta: No uz! Noze
uz!; 2. spojka uvddzajica vedlajsiu vetu pri¢innu a zastupujica celt uva-
dzaciu vetu: No zbrane sii zdvibnuté, zld napdchané, nuz bude lepsie...,
— ma perché le armi sono prese e molti mali sono fatti, € mi pare che si
abbia a ragionare come quelle non si abbiano a lasciare e come... FD, 111,
13 — a preto si myslim, e bude lepsie... Spojka nuz zastupuje ¢ mi pare che,
teda celt vetu

53. obzivovatiie -a s — opakované ozivanie ako ludsky ndhradny sposob
Bozicho ve¢ného Zivota: Ide o mytus vecného zivota obZivanim. ObzZivanie
sa javi ako vyliecenie z choroby zvanej viastnd nedokonalost (s. 87, SS).
Dante pri spréve o smrti Beatrice ,,skoro umiera® a je to symbol, ze sa
zbavil myslenia pomocou forma ymaginata, splnil podmienku nadobud-
nutia myslenia pomocou forma intellecta. Nare¢ové obzZivariie mé posta-
venie terminu v systéme stredovekej filozofie.

54. o¢i -i mnoz.— v slovnych zvratoch: 1. prict komu z odi, prislo mu z o¢i,
pride ti z o¢i — porobilo sa mu od oé¢nej zvedavosti alebo od zdvisti;
2. prict komu na odi: 7ieh mi riepride riejde na oci; ked' mi pride na oéi,...,
7ieh mi nechodi na oéi..., vyhrdzka; 3. dat si koho z 0¢i — odstrénit si koho
z predstavivosti mysle: 2e si ju md dat z oé7, s. 79, SS. Danteho sa pyta
Amor vo Vita nova, XV: perché pur cerchi di vedere lei? Vyzyva ho, aby si
ju dal z o¢i. Zmyslovd ldska musi umriet, aby sa zac¢ala tizba po species
intelligibilis, po vede.

55. opacit dk — 1. skusit pohmatom: Opdcl; 2. ochutnat; 3. prist na ndvstevu,
prist koho pozriet: Na hodi pricte opdcit; 4. opacovat: chytkat dievéa; 5.
skusmo povedat: Opdcey, ze..., No opdc! — Pokus sa! 6. prepécit: Opdc mu
to; 7. skusmo uvazovat: Ak mozno opdcit, Boh je takd oddelend podstata,
ktord moze dat pozndvajiicej dusi cloveka... (komentdr k: T. Aqiunsky:
Contro i gentili, s. 669, PH, SS). V tomto pripade stoji opdcit miesto
skusmo povedat pre autorski licenciu, ako osvieZenie textu.

56. ospuosobit dk — 1. dat spdsobnost komu, cComu: Prameni z prehojného
dazda, / od Ducha Svitého, o osposobil / staré a nové koze viac, ak ’sa
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60.

kto nazdd, Dante, Raj, XXIV, v. 91 — 93: La larga ploia / de lo Spirito
Santo, ché diffusa, doslovne: Hojny ddzd milosti Ducha Svitého, ktory je
rogplynuty, vyliaty na Pismo... Dante nepouzil ,,ospdsobit”, urobit schop-
nym, ale vypoved je o tom, ze vdaka dazdu milosti Ducha sa stalo Pismo
schopné posilnit Danteho vo viere, spdsobné, lebo bolo predtym ospédso-
bené, DR; ide o sposobnost duSevno- rozumovi: Ja ta ospésobin!; alebo
aj o esteticky vyzor: Ospdsob sal; alebo o poriadok: ospdsobila izbu; alebo
o zenbu, vydaj: Ospdsob sa uz! — Daj sa uz naporiadok! 2. ohovorit koho,
pripisat komu nedobré vlastnosti

ostat dk — dohodnut sa, najmi v spojeni ostat tak, Ze...: Ked' takto os-
tali s bolonskymi poslami,... — Ked sa tak dohodli, tal.: rimasi d'accordo
con i mandati bolognesi (Mach., 10, FD), doslova: ked ostali v zhode s...
Slovenc¢ina umoziiuje vynechat ,,v zhode a iba cez samo ostat, ostali ro-
zumiet, ze ostali v zhode, pohodli sa. Dévodom pouzitia ndrecového ostali
je teda Uspornost vyjadrovania, a to aj odborného, ktorti mala historickd
slovencina vynikajicu a dnes preziva v ndredi.

plantat sa ndk — 1. trepotat sa vo vetre; 2. ponevierat sa tam, kde kto
zavadzia: 7teplanci sa tu; aj: plentat sa; aby sa ako erb mobli plentati, v po-
vodine: divenisser signaculo in vessillo, doslovne: Ze by sa mali stat erbo-
vym znakom na bojovej zéstave, Dante, Raj 27, v. 53, DR. V povodine
nie je trepotat sa, ale v slovendine sa zdstavy trepocii vo vetre, teda plecnii
sa vo vetre aj s erbom Petra. Ndre¢ové plentat sa vo vetre pokladdme
za rovnocenne pouzitelné ako spisovné trepotat sa.

pobledat ndk — N, postupne blednat: Sklonil som celo, lebo mi pobledd,
tal.: inchinai la fronte vergognosa (Petrarka, CXIX, 65, PS). Petrarka sklo-
nil pred Zenou celo, ktoré sa hanbilo, v slovencine, pobledalo. Nie je to
chyba, lebo Petrarkov konstantny obraz pri stretnutiach s Laurou, je ob-
raz blednticeho ¢ela, na ktoré stipa studeny pot, lebo Zivly v tele prestali
pracovat. Pobledd je dobre aj z hladiska spisovného prejavu.

porada -i z — 1. prostriedok, ndstroj na dosiahnutie ¢oho; 2. odpomoc
od ¢oho; 3. schopnost poradit si: A vraj je porada takd, akii navrhoval uz
ddvno.... , tal.: Né ci vedeva altro rimedio che farsi forti... E che il rimedio
era quello che molto tempo, FD, 1V, 30; rada sebe samému (od slovesa po-
radit si — vediet si poradu): Inej porady ani nevedeli, len ustipit... — Inak si
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63.

ani nevedeli poradit, len...; NViez mu porady — Niet mu rady; A musim hla-
dat novii poradu., tal.: cerco del viver mio novo consiglio, Petrarca: Spevnik,
264, PS. Petrarka chce do zivota novi radu, ktord by mu poradila, ako
dalej. Narec¢ové porada vyhovuje obsahu slova consiglio aj obsahu rimedio.
potrebnost -i z — nidza, ked najviac treba, potreba, odkdzanost na po-
moc: Ani v tejto velkej potrebnosti ho Cosimo neopustil, tal.: INé in questa
tanta necessita Cosimo lo abbandono. FD, VI, 23; priatelia ta opustia
v najvicSej potrebnosti; tal.: nelle tue maggiori necessita ti abbandonono,
ED 1V, 33. Vidime, Ze aj taliansky text pouziva na odkdzanost na slovo
necessita — nevyhnutnost, potreba, potrebnosti. Aj jestvuje v ndreci slovo
vyrazom a vyznamom skoro zhodné s Machiavelliho pouzitim, nie je
doévod nepouzit ho, ako by bolo slovenské spisovné; suvisiaci vyznam:
2. potrebni ¢lovek — ntdzny, odkdzany na pomoc; potrebni — ntdzni,
utisnuti

povel -u m — odvodené slovné zvraty: 1. dad na povel, koho — povolat
niekoho do zbrane povoldvacim rozkazom; 2. bid na povel — byt nastd-
peny v zbrani: Florentania este nemali byt na povel; tal.: essere ad ordine,
ED, 20; 3. mat koho na povel — exercirovat koho. Kedze ide o historicky
odborny jazyk, je vhodné pouzit archaické na povel miesto (nastipeny)
v zbrani.

rozmisel -u m — N; 1. viackrdt som pocul ako pochvilenie dietata, ze je
mudre a bystré v Gvahe; podobny vyznam m4 zosobnené slovo: rozum,
alebo: mali rozum: Mali rozmisel. Je to obdoba latinského Puer senex
— senex puer; ladi to s Averroesovou predstavou, Ze Zivot je cesta pricine-
nim od bezrozumného dietata k zbozenému rozumu filozofa na starost;
2. idedcia, premyslenie projektu, zimysel; 3. myslenie so $irokym rozhla-
dom: mad' dobri rozmisel. Vyuzitie v odbornej terminolégii stredovekej
filozofie: intelektivny tkon od latinského slovesa intelligere, pre ktoré
nemad slovencina osobitné slovo. Znamend také porozumenie podstate
veci, ze rozumejuci a rozumené podstaty druhov veci vstupuji do stavu
vzdjomného spojenia, intelektivnym aktom sa rozumené abstraktné veci
uskuto¢nuja: 1. rozmysel — intelektivny rozum: mozny rozmysel — moz-
ny intelekt; 2. Rozmysel — Inteligencia: ¢innd Inteligencia — ¢inny R.;
¢innostny rozmysel — intellectus agens; 3. rozmyslitelnosti — inteligibilid;
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4. rozmyslovy — inteligibilny; vlastnit veci v rozmysle, rozmyslom — vlastnit
ich intelektivne; 5. rozmyslovost — inteligibilnd povaha rozumu ¢love-
ka alebo inteligibilnd zlozka rozumu ¢loveka; in: SS, PH, PSL, DR.
Taliancina nerobi rozdiel medzi beznou inteligenciou a intelektivnostou.
Preto som sa rozhodol v uvedenych textoch vrétit k latinskému rozlisova-
niu tak, Ze ¢o sa tyka inteligencie, som zna¢il ako rozum, rozmyslanie,...,
a ¢o sa tyka intelektivnej schopnosti, som oznacil ako rozmysel, rozmys-
lovost, rozmyslové ¢innost. Keby som bol ponechal slovo inteligencia,
texty prekladov a komentdrov by boli plné tohto latinského slova a jeho
odvodenin, a to v dvoch vyznamoch.

sa zdm. zvrat. — 1. spolu s prislovkou a neur¢itkom plnovyznamového
slovesa umoznuje vynechat pomocné sloveso je, mozno...: Na zaciatku
sa lahko postavit proti nesvdrom; 2. v odporovacom stveti mdze ,sa“
v druhej vete zasttpit plnovyznamové sloveso, ak je to sloveso zhodné
so slovesom prvej vety: Krestanskd a arabskd filozofia sa nemézu prenikat,
a sa — ... (PH), a napriek tomu sa prenikaji. Zdporovy zvrat 4 sa som
nepouzil na zdklade opory v talianskych textoch, len na zdklade opory
v slepéianskom ndreci, hoci si uvedomujem posun k hovorovosti, kto-
ry do prisne odborného textu nepatri. Do aktualiza¢ného odborného
mozno. 3. v priradovacom stupniovacom saveti: Mdria posiela do ocistca
dvoch anjelov s mecmi, lebo aj na ocistcovu horu sa méze dostat had, aj sa
(PH, s. 413) — ...aj sa dostal; 4. tretia osoba plurdlu pomocného slovesa
byt — Feci sa pekni. Vet sa doma aj rodicia.

sam zdm. — 1. sama seba (akuzativ): pre sama seba — kvoli sebe samému,
pre seba samého: Preto jedia a pijii za jednym stolom s Bohom ti, ¢o sa
teSia tej istej blaZenosti, ktorou je saim Boh blazeny, ked ho vidia tym istym
spdsobom, akym on vidi sama seba (T. d’Aquino: Somma contro i gentili,
UTET, s. 669 — 670); Takéto chapanie uvedenych verfov vychddza zo slova
ws0la‘: ,sola in te sidi, / sola ¢ intendi®, kroré treba Citat ako ,len®, ,iba*
teda nie ,samo v sebe“ a ,sama seba®, ale ,len samo v sebe a ,len sama
seba“ (PH, k XXXIII spevu Raja). 2. genitiv, odvod. vyzn.: od sama seba
— sdm od seba, len vlastnym pricinenim, tal. najmi per il proprio meri-
to, ¢o je Averroesov princip vyvinu jednotlivea; samovolne, samocinne

(sa nieco stalo, stane, stdva): ni¢ nie je schopné dosiahnut od sama seba to,
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¢o je vysSie a dokonalejsie ako prirodzenost tej veci (Bruno Nardi, Saggi sull
aristotelismo...); (rastlinstvo,) ¢o tu zem len od sama seba tvori, tal.: che qui
la terra sol da sé produce, Dante, Odistec, XXVII, 133 — 135, doslovne:
len od seba, ¢ize od sama seba. Dante chee povedat, Ze aj zem v raji ziskala
prévo vyvijat sa podla vlastnej prirodzenosti, a teda aj ¢lovek ho md mat.
Od sama seba je inym vyjadrenim, ze od bezrozumnych k rozumejicim
nebeskym inteligencidm sa musime vyvijat vlastnym pricinenim. Ziroven
vidime, ako Dante zakryval zdanlivo ndhodnymi slovami svoje hlavné
pojmy prevzaté od Averroesa: sol da sé miesto per il proprio merito. Preto
je zvrat od sama seba rovnocenny pojmu viastnou zdsluhou. Obidva vy-
skyty v PH; 3. dativ, sama sebe, 4 sama sebe — (nasmerovat nieco) k sebe
samému: Lukrécia obrdtila me¢ proti sama sebe (Petrarka, 262); vesmir
sa vracia krazenim k sama sebe, teda k Bohu, nehybnému hybatelovi ako
svojmu pociatku; 4. lokdl, o sama sebe — osve (chdpat a hodnotit nieco
o sama sebe — osve); u2 o0 sama sebe — uz samo osebe, samo sebou...: uz
ked vec zoberieme o sama sebe,...; takd mysel je zvedend hlbat o sama
sebe prisilnym svetlom (Porro, s. 91-93, PH), Boh tizi len po sama sebe.
(Aristoteles, Metafyzika, X1, 7. kap., PH); 5. instr., sama sebou — to sa
rozumie samo sebou , prirodzene, automaticky; 6. len: Ddvali mu jest
sdm papier pokresleny uzovkami— ... len papier...; tal.: la sola carta dipinta
di biscie, FD, 1V, 12; 7 plny: rola je sdm pier — je plnd pyru

sama- zim. prisl. vyjadrend dudlovym tvarom zdmena platnym pre vsetky
tri rody — 1. len, len a len, vylu¢ne: sama seba, sama sebe, o sama sebe,
so sama sebou — len seba, len sebe, len o sebe, len so sebou: Boh tiizi len
po sama sebe; tal.: non desidera che se stesso (Averroes, PH), doslova, nezeld
si iné ako seba, teda, Zeld si vjlucne sama seba. Rovnocenny je sklonovany
tvar po sebe samom; voz sa pohol od sama seba — len, vylu¢ne vlastnym
zapri¢inenim; 2. byt sama sebou — byt sdém sebou (pre vsetky rody a pre
oba dasy: sama, samo, sami, samy): nech si. sama sebow; na sama seba
(nazalovat) — na samého seba, na samu seba, na samo seba, na samych
seba; iné vyznamy vytvorené pomocou sama-: 3. ot sama prva, otsdmprva
— od zadiatku, odprvoti; 4. dosdmkonca — doostatku, doostatka

sam- predpona — naj-; vyuzitie: byt nddej svojich najsamvyssich vidin, tal.:
sforzomi desser tale / qual a l'alta speranza si conface, Petrarca, Spevnik,
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70.
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72.

LXXII, v. 64-65, PS. L ‘alta speranza je nddej na najvyssiu blazenost, cize
na veény zivot. Kedze od tejto nddeje vyssia byt nemoéze, je to vyjadrené
aj vyrazovou osobitostou, najsdmuvyssich. Ide o analdgiu so sdamprvy.
skorit -in dk — SSJ; pomkynat, strit: ked' sa sinko skori, mocnie svit
(Petrarca, CXXVII, PS), tal.: Se 7 sol levarsi sguardo, doslovne: Ked' za-
griem sinko, ako sa dviha

skruzit dk — stiahnut obrucou, skruzou: v hlave mam skriizené, tal.: torna
a la mente il loco, doslova: vracia sa do mysle to miesto (Petrarca, Spevnik,
CXXVIIL, v. 82, PS). Prekladatel vyuzil licenciu ozvld$tnit ndrecovym
slovom skrizené inak popisny vers.

skislit dk — urobit nieco kyslym: Ked potom pravda skysli, tal.: Poi quando
il vero sgombra / quel dolce error, doslova: Ked potom pravda vyprizdni ten
sladky omyl, teda ukdze, Ze je to len predstava (Petrarca, CXXIX, 49, PS).
Urobit niec¢o kyslym, skyslit, je aj spisovné, takze volbu slova netreba
odovodnovat.

spomozenie -a s — 1. vo vyzname: 7iesii mu spomozenia; tu neni spomo-
Zenia — nedajui sa ndjst ndstroje dostato¢né na ndpravu, teda nenapravi-
telnost, nemoznost odstrénit stav nezhodny s zivotom; 2. pripomozenie
k vlastnej pri¢inlivosti, a to v hojnej, dostato¢nej miere na dosiahnutie
potrebného stavu. Priklad: (od Prozretelnosti)... dla mria spomozenia zidu
— soccorra tosto, doslova: éoskoro ndm ludom Prozretelnost pride na pomoc,
teda spoméze nds (Dante, Raj, XXVII, v. 63, DR). Bolo by skoda nevy-
uzit ndreCovy tvar spomdct koho v savislosti s Beatricinym prorockym
vyrokom, ze sém Boh ¢oskoro udeli ludom milost, aby mohli ist k nemu
svojim vlastnym pri¢inenim; 3. teologicko-filozoficky pojem stvisiaci
s tym, ze Bozia milost je prehojnd, teda dostato¢nd, aby niekoho spo-
mohla k ve¢nej blazenosti, ak on pripomoéze

spomoct dk — najma vo vyzname: 1. ndjst pomoc, poradu sebe samému,
ndjst dostatok ndstrojov, aby si ¢lovek pomohol sim k zivotu: Kro sa
narodi, kazdy md prirodzene pravo brdnit si Zivot, ako vie, spomdhat ho
a uchovdvat, tal.: Natural ragione é, di ciascuno che ci nasce, la sua vita
quanto pud aiutare e conservare, doslova ako len vie, Zivot prirodzene po-
mdhat (Boccaccio, Dekameron). Ludovy ¢lovek pouzival vyraz spomict

sa, nie poméct si, lebo si vazil seba sama a spoméict sa zvucalo ddstojne
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74.

75.

76.

77.

a povznesene. Preto nie je namieste povedat, ze stali pomdct si. Pomdhat
svojmu Zivotu je dobré vyjadrit vyrazom spomdhat ho. Slova pripoméct si
a odpoméct si maju kazdé iny vyznam, odlisny od spoméct: 2. pripoméct
komu — dolozit Cast potrebnej pomoci; podobne 3. vipoméct koho ale-
bo: napoméct koho; 4. pripoméct si — ndjst si zdroj pridavného prijmu;
5. odpoméct komu od coho — zartovne: prispiet rozli¢ne, aby niekto ne-
mal, ¢o m4, napriklad aj krddezou, prekazenim

spravitdk — 1. urobit: Co si to spraveu?, Co si si spraveu? Podobne: spravend
— urobené; 2. spravit sa za nie¢o — preobliect sa za: spravev sa za lerta;
3. uvddzanie doplnku: spravit za ¢o — urobit ¢im: Tato Aristotelovu tézu
urobil Averroes za zdklad tdzenia po Bohu, PH. Spojenie urobit za éo je
pouzité, aby dostal prileZitost doplnkovy sposob vyjadrenia predmetu.
starat sa ndk — usilovat sa o ¢o: kolko len mohli, starali sa, aby..., tal.: con
ogni industria di avere nelle mani i luoghi forti singegnorono (Mach. 'V, 24,
ED). Ingegnarsi znamena wusilovat sa vsetkymi spésobmi, vsetkym cinom,
ale nie je pouzité slovo sforzarsi, usilovat sa, preto bolo treba hladat aj
v slovendine iny vyraz na wsilovat sa

stat sa dk — SSJ; pribuzné a odvodené slovd: 1. otstat sa, najmi v prislovi:
Co sa stalo, to sa neodstane, tal.: Cosa fatta capo ha; 2. vistat (pozri samo-
statné heslo); 3. otstat — odpadnuit od mnoziny, prestat ndlezat k mnozi-
ne. Tym, Ze md slovenské prislovie presnd koreSpondenciu s talianskym,
a pritom v slovenskom je zdkladnym slovom ozstat sa, neotstat sa, toto
slovo akoby nadobudlo déveru vo svoj obsah a v jeho vyjadrenie, cize
v moznost véeobecného pouzivania

strezet sa ndk — vystrihat sa pred ¢im, ¢oho: Strezte sa takého oslepenia
mocibaznostou, ktoré by ..., tal.: ...né vogliate, accecato da un poco di am-
bizione, FD, 11, 34. Non vogliate, né vogliate — nechcite, ani necheite, teda
varujte sa pred, majte sa na pozore pred, vystribajte sa pred, strezte sa pred.
Strezte sa pred bola jedna z moznosti. Prekladatel si ju zvolil, lebo je
ndrecovo zivd a nepriedi sa pouzivaniu ako spisovne normovand.
stvorenstvo -a s — tvorstvo: Spev stvorenstva, Cantico delle creature
od Frantiska z Assisi. Ndre¢ové stvor, stvora umoznuje tvorbu abstrakta
stvorenstvo, ktoré poukazuje na stvorenost Bohom mozno priamejsie ako

150/



78.

79.

80.

81.

tvorstvo. Stvorenstvo je lepSie ako stvorenia, lebo skladba vyzyva vietko
stvorené chvilit Boha

Sak cast. spoj. — 1. ved: Sak #i ja ddn! — Ve 'ti ja dam! Ché ti prendol;
2. spojka vo vedlajsej vete, kde je pri¢ina modalne zafarbend (zanto, visto
che): Necakajme, Sag (aj tak) repride - ..., aj tak nepride; 3. neslovesnd
veta vyjadrujtca lahostajnost k désledkom: Szk ¢o?/ — No a ¢o?!, N4 &o?,
N4 sak ¢o?! — Ebbene?!; 4. jednako len, aj tak,...: sthlas vyjadreny ako
pripustka napriek okolnostiam, ktoré byvaji zaml¢ané — comunque: Sag
mu daj. — Ved, aj tak, radsej, napriek vSetkému, tak ¢i tak.. mu daj.

$ata -i 7 — N, 1. o$ata, odev ako kus osatenia. 2. aj vo vyzname habitus:
Sv. Augustin a Aristoteles potvrdzujii kontrolu vdsini a ziskanie mordlnej
Saty alebo osaty, habitu, tal.: Santo Agostino e Aristotele convalidano
il controllo delle passioni e | acquisizione dell’ abito morale (Gagliardi:
La tragedia intellettuale..., s. 209, PH, SS). Habitus udeli species inte-
Uligibilis pri¢inlivému na ceste za najvy$$im $tastim, teda za poznanim
vSetkého, najvyssej pravdy, a ten ho potom nosi a slizi si nim ako svojou
ziskanou konstantnou schopnostou uchopovat abstraktné veci v ich
formovej podstate, na ceste pri¢inenim k najvysSiemu cielu. Slovo sata,
osata je vybraté z ludového jazyka a oznacuje, Ze sa nehladi na kvalitu,
len na schopnost plnit funkciu satu. Teda slovo stladi s pojmom habitus,
ako je vysvetleny tu vysSie. Pouzivalo sa aj: 3 $atocka alebo 4 hébocka,
a to v jednotnom ¢isle

tak ¢ast. — v spojeni a tak, a tak aj, ... zastupuje v postaveni ¢astice prisud-
kovi vetu, pricom vynechdva sloveso. Rozpravajici tak prerusuje vypo-
ved, komentuje ju svojim ndzorom: a tak to bolo, a tak sa stalo aj, a tak to
urobil: Osud sa prikldnia k priatelom, a tak aj teraz (Machiavelli, FD), tal.:
Ma la fortuna, alla quale non manca modo di aiutare gli amici e disfavorire
i nimici, fece in Niccolo Piccino, per la speranza di questa vittoria, crescere
tanta ambizione e insolenzia che..., doslovne: No $tastena, ktord si vzdy
ndjde sposob, ako pomdct priatelom..., vyvolala v N. P. taky vzostup
ctiziadosti a drzosti, Ze... KedZe talianska veta je pre slovencinu pridlha,
jej prva cast je ukoncend komentujtcou Casticou 4 tak aj teraz.

ten zim. — tendencia k vynechdvaniu vo vztaznych vetdch, najmi pri
opakovani.: (Dante: Hostina, IV, XXII, 2-3), tal.: E massimamente ¢ da
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83.

84.

85.

gradire quelli che a coloro che non veggiano I'addita; doslovne: (Kedze
podla Aristotelovej Etiky tazko triafa na ciel, kto ho nevidy...), treba sa velmi
tesit z tjch, ktori tym, o ho nevidia, ho ukdzu: treba sa velmi tesit, co
ho ukdzu tym, ktori ho nevidia. Prvé z ukazovacich zdmen ,ten® bolo
vynechané

tknut tkiien ndk — N, tkviet, byt kliesneny: Vezu... premenil Boh na stud-
7iu, v ktorej Nimrod tkne — v ktorej tkvie (Dante, Peklo; PH); obdobne:
vtknut koho, ¢o kam; obdobne: je utknuty, vtknuty — je utkveny, je
vkliesneny

ufni -iho prid. — 1. Gfanlivy: bif sifanlivi; 2. niddejny: Jaimerte sa difnie —
Porast ja¢mena je dobre vyvinuty, nddejny. odvodené a pribuzné slové:
1. Gfnet — ziskavat stdle viac ufnosti; Priklad: Kzo dfa, nezifa; 2. Gfat —
mat, robit si nddej, nddejat sa, verit, Gfat sa v koho, ¢o; 3. ifnost — d6vera
v seba, v svoje sily, v dobry vysledok; opak: 4. zaftiet — 1. beznddejniet,
2. zbeznddejniet; podobne: 5. nedfnost — skepsa, zlozenie zbrani, vzdanie
sa nddeji; 6. trifnost — opovézlivost, presumption: ...aby si trifnost za-
kdzali (Raj, XXI, v. 98): che non presumma..., DR); Castejsie: trufanlivost
; 7. wafalec, trufanlivec — 1. odvézlivec, 2. opovazlivec. Trifanlivec je
v Danteho averroesovstve ten, kto ide vlastnym pri¢inenim za poznanim
rovnajicim sa poznaniu Boha. Je teda #rifanlivy voci Bohu, po taliansky
presuntuoso, domyslavy, a ten ho potresce, alebo mu dd milost. Slovo
trifny, trifanlivy je len mierne zmenené proti trifaly, ktoré je vieobecne
zndme. Vsetky tri tvary zodpovedaji obsahu presuntuoso rovnako dobre
ako domyslavy.

videt sa ndk — 1. pozddvat sa komu, ¢o: Ktorym sa kataster videl,..., tal.:
Gli altri, a chi il catasto piaceva, rispondevano che (Machiavelli: Florentské
dejiny, IV, 14, FD); 2. byt nakloneny ¢omu: Vidi sa mi td cena. Ndrec¢ové
videt sa komu ¢o v zmysle pozddvat sa komu Co je beiné v reci, preto
netreba odévodnovat jeho pouzitie.

vidomi -iho prid. — SSJ, ten, ¢o vidi, vidiaci, najmi vidiaci o¢ami duse
alebo oc¢ami rozumu; podobne: vidomo, prisl. — vidomo poznat, teda
poznat ocami duse, pretoze poznanie rozumom bez videnia je len pozna-
nim oddeleného javu, nie stotoznenim sa s nim. Slovo vidomy nebolo
pouzité v preklade, ale v jeho duchu hovoria Beatricine slovd, Raj, XXIII,
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86.

87.

v. 67 = 75: Zri, hlad; akd som, / skimaj, zas a zasa; / zrel si tie veci, az si
sa stal mozny / zniest zrakom o1, ako mi smiech jasd. Po tal.: tu hai vedute
cose, che possente / sé fatto a sostener lo riso mio. Vidomost je slovami
Beatrice stat sa mozny, possente, zniest ocami mysle to bohatstvo obsa-
hu, ktoré ponuka jas species — vedy. Pouzitie slova a odvodenych tvarov
v tomto vyzname je Casté v PH: nepoznd vidomym zrakom to, o poznd
Bob; stdl pred Bohom a preukdzal ho vidomo; ktord sa potom vracia ociam
ako ich lepsia vidomost; dosiahol vidomostny ciel, teda tiizenie sa konét; od-
vodené tvary: vidomost; nnevidomost; vidomec; nevidomec: toponymum
Nevidzany — pravdepodobne povodom z ¢ias Velkej Moravy, nevidomci,
ti, ¢o nevidia Boha, nie st krestania, lebo prijali latinskd vieru, nie staro-
slovensk, teda nerozumejti svojim vlastnym modlitbdm k Bohu

vldda -i 7 — SSJ, 1. telesnd a dusevnd sila, najmd v plurdli ako vldda
nad sebou, ovlddanie vlastnych psychosomatickych sil: dav do toho Setki
viddi — .. ~vSetky sily; stratev Setki viddi; viddi ho opustili; je pri vidde alebo
je pri vlddach — je silny, pri sile...; odvodené slovd: 2. zbezvlddet: sdy
gbezvlddnejii v spani, PS, XCIV, 4; tal.: le vertii, che lanima comparte, /
lascian le membra, quasi immobil pondo, doslova: sily alebo cnosti, ktoré
distribuuje v tele dusa, /opustia tidy (a nechajii ich skoro ako) nehybné zdva-
zie. Tieto verSe st beznym tlmocenim stredovekych lekdrskych priruciek,
podla ktorych je na pri¢ine smrti, ze dusa prestane riadit Zivly v tele, tie
postoja, a tym udy znehybneja. To, Ze Gdy znehybneju a telo je blizko
smrti, je vyjadrené novotvarom zbezvlddniet in$pirovanym ndrecovym
slovom vlddy, teda stbor telesnych a dusevnych Zivotnych sil; 3. bezvla-
die: kvet padd do bezvlddia, tal.: come fior colto langue, (Petrarka, Spevnik,
CCCXXIIL, PS). Aj slovo bezvlddie éerpd autoritu pouzitelnosti z rovna-
kého dovodenia ako tu vysSie zbezvlddniet

vrhiiebo -a s — 1. vrchnebo -a s — sidlo Boha podla Aristotelovej ststavy
nebeskych kruhozorov; Dante: Raj, I, 1 — 9: Zobrazuje sam seba ako toho,
kto zostupuje z vrchneba, kde sa na okamib stretol s Bohom. PH. Nélezitost
poutzitia vrchnebo je tu dand prijatelnostou, produktivnostou spriazkové-
ho slovotvorného postupu s predradenym vrch- a Zivostou tohto postupu
v ndre¢f. Dalsie podobne utvorené slovd: 2. vrchcesta —y 7 — cesta povyse,
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88.

89.

90.

91.

najvysSie plozend cesta: ict vrcheestou; 3. vr’hori; vrhiieba,... najvyssie
miesto hory, neba,...

vrz -u m — 1. zaviznutie: dva vrzi; jednin vrzon — jednou ranou (urobit
dve veci), razom; 2. zdpad: na dva vrzi zanknut — na dva zépady: (ldska)
odombkla dusu vo dva vrzy; tal.: Largata alfin co l'amorose chiavi (Petrarka,
XVII, v. 13, PS), doslova: (dusa) napokon oslobodend kliémi ldsky. Ako
vidno, na dva razy alebo vo dva vrzy za v poévodine neobjavuje, v preklade
je pridané ako rymovka.

vi¢iahnut dk — 1. vystacit, postacit, byt dost, siahat: 7ievien, & tehiel
viciabrie, (i nitka vitiahiie; neviciablo vriec; podobne: ¢iahat — stacit,
postacovat: reciaha ldtki; chleba iaha aj nazajtra; siahat: Moje nohy, ta
(ist samy do neba) vasa prdvomoc nesiaha — la vostra ragione la non si
stende (Petrarka, CCLXXYV, PS). Ako vidno, v preklade nie je ¢iahat, ale
spisovné siahat. Petrarka tu odmieta Danteho cestu do neba zaziva vlast-
nym pri¢inenim, teda svojzdkonne, ako rtthanie. Nechce ju zopakovat.
Tento Petrarkov vers$ mi slazil na identifikovanie vyznamu slova razoum
v Zivote Metoda ako logos, ratio, ragione, teda viddnutie pomocou zdko-
nov alebo svojzdkonnost. Knieza Rastislav teda napisal v ziadosti cisdrovi
Michalovi III., aby mu poslal u¢enikov, ktori by naucili vladcov Velkej
Moravy Bozej pravde a svojzdkonnosti pri svetskom viddnuti

videl -u m — N, 1. ddel v tom zmysle, Ze vydelenim majetku, vymerom,
je cloveku stanoveny aj udel: Otdzka je, (i si pripiistal v chvilach pisania
tretej Hostiny tragickost svojho vydelu. s. 119, SS; 2. prisudeny rozsah po6-
sobnosti: ... je vjmer za opovizlivost zhadzovat Boha z jeho vydelu (s. 161,
SS)

vivodit ndk — vojvodit komu, nad kym, ¢im, mat vrch nad ostatnymi:
... ktory je postaveny nad vsetky veci a bude nad vSetkymi vyvodit, tal:
colui che ¢ collocato sopra tutte le cos e su tutte primeggera (Pico della
Mirandola, in: P. C. Bori: Pluralita delle vie... Feltrinelli, 2000, s. 105,
PH, SS); 2. induktivne vyvddzat dosledky z: Zdroveri md toto vyvodenie
v Novom Zivote XLI znak zhody s dévodenim v Bozskej komédii. In: s. 144,
SS; Parizska synoda v roku 1277 polozila na vietky vyvodenia o nadviznos-
ti pozemskej a posmrinej cesty za Stastim interdikt v zdkazoch Cislo 8, 9, 132,
172 a 173. (s. 168, SS)
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92.

93.

94.

95.

zabrati -iho prid. — 1. zaujaty ¢im, naplno sa venujici ¢omu: zabraty
v prdci, v boji; podobny vyznam: 2. podobraty: Hoci boli Florentania
podobrati do takého velkého podujatia,..., tal.: benché i Fiorentini fussero
in tanta impresa occupati, FD, V, 15, doslova: hoci boli zamestani ta-
kym velkym podujatim. Volba zabrati v..., podobrati do ma pricinu v Gsili
zvyraznit hovorovou Zivostou bezprostredntd Machiavelliho zi¢astneost
na tom, ¢o rozpréva, aby ho (itatel citil ako osobne zaujatého za tie deje,
o ktorych rozpréva. Lebo dielo naozaj tak vyznieva

zatasko prisl. — ako tazoba, ako nepohoda: Prislo mu zatasko splatid dich.
Palo mu zatasko... Vyuiitie: ...ktorym by sa nevidelo zatazko pomoct jej ra-
dou a peniazmi, tal.: &’ quali non parrebbe difficile aiutarla di danari, FD,
1V, 14, doslova: ktorym by sa nevidelo tazko spoméict ju (republiku) peniaz-
mi. DalSie moznosti: ktorjm by nepadlo zatazko... Tu sa z Machiavelliho
textu doslova nika pouzit zvrat s prislovkou spdsobu zazazko

zderstvo -a s — zbojstvo, oZobracovanie odkdzaného; odvodzovanim
vytvorené: zder — zdieral: pokorili ju (povabu ludi) ndvyky, tie zdery;
tal.: ond@ dal corso suo quasi smarrita / nostra natura vinta dal costume;
(Petrarka, Spevnik, VII, 3-4, PS), doslova: preto (a tak) si svoju cestu
skoro prekazila, znemoznila | nasa prirodzend povaha, lebo ju premohol
ndvyk (na zdhalcivost). Petrarka tu opakuje prvy a druhy ver§ Danteho
Bozskej komédie, kde Dante vysvetluje, Ze priama cesta do neba viastnym
prirodzenym pricinenim je zatarasend, znemoznend, a preto ju treba
obnovit. Na rozdiel od Danteho vsak oznaluje za vinnika zatarasenia
¢asom vzniknutd zdhalCivost ludskej prirodzenosti, ¢o je opak pricinli-
vosti. V tom zmysle treba rozumiet ndvyky, tie zdery ako nie ndhodné, ale
funkéné z hladiska Petrarkovej textovej stratégie.

zdichat -n ndk — vzdychat; z rovnakého zdkladu st utvorené: 2. zdich,
3. zazdichani, 4. uzdichani, 5. prezdichat (celt noc); vyuzitie: Zavzdychal
som uz celucickii pldn, tal.: I 6 pien di sospir’ questaere tutto, (Petrarka,
CCLXXXVIIL, 1, PS), doslovne: mdm plny vzdychov cely tento vzdusny
priestor; Viyvzdychal by som jej svoje zdpasy, tal.: Con che honesti sospiri
Lavrei detto / le mie lunghe fatiche (tam, CCCXVI, 12-13, PS), doslovne:
akym len pocestnym vzdychanim by som jej bol rozpovedal / o mojich dl-
hych vniitrnjch namdhaniach... Vzdychanie je prejavovanie tizby. Podla
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96.

97.

98.

99.

Averroesovej ststavy musi byt tizenie po species intelligibilis celozivotné,
lebo je prejavom, ze ,ndpadnik® ide dopredu vlastnym pric¢ifiovanim
sa. Talian¢ina nemd takd produktivnu slovotvorbu predponami a pri-
ponami ako slovendina. Zavzdychat, vyvzdychat a iné tvary od vzdychat
musi vyjadrit rozliénymi slovnymi spojeniami so slovom vzdychat. Bolo
by $koda zneuznat duch slovenéiny, Zivy v ndreciach, teda neprekladat
predlozkovymi vizbami rozli¢né vyznamy zidkladného slova vzdychat
u Petrarku.

zdrzat dk — zniest, vystdt, vydrzat: stal si sa schopny zdrzat zrakom ocf
mdj smiech, possente s¢’ fatto a sostener lo riso mio, Dante, Raj, XXIII,
v. 48, DR. Sostener sa dé prelozit do slovenéiny rovnocenne viacerymi
vyrazmi, ako je uvedené tu vyssie.

zhutat dk — zvrat.: zhovorit sa, zhovdrat sa, uzhovdrat sa o niecom,
na nieom s niekym, vi¢Sinou potajme, a ako vysledok zhust (zhuct,
zhudov, zhuli, zhdli sa), zhiatat nieco: a v takej tajnosti zhiital svoju fan-
tastickii predstavu, Ze — e meno tanta segreta questa... Machiavelli: Clizia,
MK. Menare znamend viest v $irokom zmysle. Do toho slova sa zmesti
vela vyznamov. Meno segreta, viedol v tajnosti, je lepsie zjednoznalnit
a vyrazovo zjedine¢nit ndre¢ovym zhiital, pretoze vrcholnym prejavom
slovenciny je jej Stylistické vyjavenie, teda Gspornost z hladiska primera-
nosti vyznamu a komunikaénej situdcii. Ak md slovencina slovd, ktoré
umoznuji usporne vyjadrit to, ¢o je v inojazy¢nom texte rozvld¢ne, treba
to urobit, pouzit ich, aj ked st z ndrecia.

zlomiselnik -a m — zlomyselnicky, ¢o nosi v hlave zIé amysly, di malvagio
spirito, animo,... Toto je dalsi priklad opisného vyjadrenia vyznamu v ta-
lian¢ine a jednoslovného slovenského.

ziiendvidet dk — SSJ; pribuzny vyraz: pridz’do nendvisti — ostat zne-
navideny: non avendo essi meritato [ odio appresso a... (FD IX, XXIV),
doslovne: kedze si nezashizili nendvist u..., kedze unho prisli do nendvisti
nezaslizene...

100. zosanut sa dk — 1. zletiet na jedno miesto tak, Ze sa usadia pospolu; po-

dobne: 2. zletiet sa; Ako ked'sa zosadnii dva holuby, tal.: Si come quando
il colombo si pone / presso al compagno (Dante, Raj, XXV, v. 19), DR.
Aj tu je v talianskom texte si pone presso, polozi sa blizko koho, opisne
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101.

102.

103.

vyjadrené to, ¢o sa d4 v slovenskom Zivom ndre¢ovom tze vyslovit jed-
nym slovom zosadnii sa

zvoluvat dk ndk — prezradit, vyzradit, prezrddzat, vyzrddzat; 1. zvoluvat
sa komu — spovedat sa, vyspovedat sa, hovorit o sebe; 2. zvoluvat sa:
vyzradit na seba nieco, prezradit sa; zvulovat sa s ¢in — vyzradit sa s ¢im,
vyzradit o, zd6verit sa s ¢im...: nechei, Citatel, vediet, nezvolujem to,
tal.: non dimandar, lettor, ch i non lo scrivo (Dante, Peklo, spev XXXIV,
ver$ 23), doslova: lebo to nenapisem. Pritom Dante mysli nevyzradim.
Prekladatel zvolil ndrecovy tvar nezvolujem to, ved BoZskd komédia je
zo zadiatku 14. storodia, a teda preco nepouzit slovenské vyjadrenia,
keoré st viditelne historické. To, ze Dante priamo napisal, Ze nieco
nechce povedat otvorene, je dolezity poukaz, ze Bozskd komédia je pisa-
nd v kludi, krory musi itatel dekddovat a prijat, a aZ potom porozumie
zivot -a m — SSJ; iné tvary a vyznamy: pri zivote (so slovesami ostat,
drzat sa, ponechat, uchovat...) — nazive: Bude lepsie, ak ostanii pri Zi-
vote; tal.: gli era meglio conservare loro vivi (Mach., 1V, 24), FD, doslo-
va, lepsie bude, ak ich uchovajii Zivjch. Tu je viac moznosti prekladu.
Upredostnenie ndre¢ovo zivého pri Zivote pred inymi moznostami je
uprednostnenim pocitu, ze ked ¢itame Machiavelliho text, sme spolu
s nim v $estndstom storoci

zizol -a m — 1. pozostatky po spdlenom alebo obhorenom predmete:
ostav z rieho len Zizol; vytvorené odvodenim: 2. zzGzoleni (“ZGzoleni)—
zo$Uvereny: zzZnzolenie listi, tal.: Disnaturato son come la foglia in: s. 57;
SS, doslova, som zbaveny prirodzenosti ako list. List, ktory je opadnuty,
sa zoSuveri. Pre podobu so zo$tverenim pri obhoreni pouzil prekladatel
novotvar zzizolené, odvodeny od ndrecového slova Zizol.

KedZe vyjadrovanie stredovekych literdrnych textov bolo ¢asto utajova-

nim obsahu alebo aby porozumeli len dobovi rovnako zmyslajici, ndre¢ovym

a novotvarovym slovim pouzitym v prekladoch a pri komentovani, nevysvet-

lujeme v tomto stibore vybranych hesiel ndrecového slovnika len ich ndrecové

zékonitost, ale aj funk¢nost v heremeneutike stredovekej talianskej literatiry.
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Riassunto dell articolo di Pavol Koprda: Il dialetto e I ermeneutica della

letteratura medievale

Traducendo i testi di letteratura italiana medievale, mi ¢ parso che per
molte parole e formulazioni stilistiche sarebbe stato meglio che fossero tra-
dotte coi mezzi espressivi presi dal dialetto. Ovviamente, penso ad un dialetto
che conosco bene al punto che ne riesco a valutare la naturale corrispondenza
con la norma scritta dello slovacco. Voglio dire che I utilizzo di questi termini
non compromette la norma della lingua nazionale, ma piuttosto la renda
piti adatta a certi standard lessicali e fraseologici tramandatici dalle opere pit
rappresentative del patrimonio letterario.

Prima della codifica avvenuta nel corso del Settecento e apparsa negli anni
30 dell' "800 nel vocabolario pentalinguistico di Anton Bernoldk, lo slovacco
era stato ben saldo e agile nell esprimere i movimenti dello spirito nei termi-
ni di qualsiasi situazione comunicativa, anche specialistica. Soltanto grazie
a quella saldezza nell uso comune parve desiderabile procedere alla sua codi-
fica nonostante le condizioni politiche che diventavano sempre pitt pesanti.
I primi vocabolari comunque non riuscirono a coglierne tutta la ricchezza
posseduta dalla lingua nella bocca del popolo. In pit, essendo stata messa con
essi la lingua in mano agli intellettuali, a lungo andare il suo uso intellettualiz-
zato contribui ad una graduale posta in minoranza dei parlanti comuni e del
loro strumentario. Per evitare gli appiattimenti lo si deve ricavare ogni volta
quando si ha a che fare coi testi medievali e rinascimentali.

Il presente articolo esamina sotto tale aspetto le seguenti traduzioni e testi
dedicati alla letteratura italiana antica:

Niccold Machiavelli: Istorie fiorentine, in slovacco: Florentské dejiny.
THETIS, Martin, 2011 (FD)

Francesco Petrarca: Il canzoniere, in slovacco: Petrarka: Spevnik. Filozofickd
fakulta UKF v Nitre, 2007 (PS)

Antonio Gagliardi e Pavol Koprda: 7/ Canzoniere del Petrarca tra I amore e
ascesi, in slovacco: Petrarkov Spevnik medzi ldskou a odriekanim. FF UKF

v Nitre, 2016 (PSL)
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Antonio Gagliardi e Pavol Koprda: Per uno studio ermeneutico della lettera-
tura italiana medievale, in slovacco: Podklady pre hermeneutiku stredovekej
talianskej literatiiry. FF UKF v Nitre, 2016 (PH)

Dante, [/ Paradiso, canti 23, 24, 25, 26 e 27, manoscritto, in slovacco: Raj,
23.,24., 25.,26. a 27. spev; rukopis (DR)

Niccold Machiavelli: Andria, Mandragola, Clizia, in slovacco: Dievéa
z Andru, Mandragora, Clizia. Martin, THETIS 2014, 189 stran. (MK)
Pavol Koprda: La letteratura italiana, 1. Gli esordi e il Duecento, in slovacco:
Talianska /literatiira 1. Zaciatky a trindste storodie. FF UKF v Nitre 2013;

(TLI)

Pavol Koprda e Miriam Oravcovd: La letteratura italiana 2a. II Trecento.
In slovacco: Talianska literatiira 2a. Strniste storocie. FF UKF v Nitre 2013
(TLII)

Le voci qui scelte sono 103. Ogni lemma comprende il vocabolo dialetta-
le, il suo parallelo normativizzato, una o due occorrenze prese dai sopraccitati
testi tradotti o interpretati, dopodiché segue una breve giustificazione dell
opzione.

Le scelte, per lo stesso fatto di essere giustificate, fungono come altrettante
proposte affinché le rispettive espressioni dialettali siano ammesse nel vocabo-
lario nazionale. In buona parte, le ragioni vengono fondate sull autorita dei
testi italiani. Essi, in quanto patrimonio europeo, testimoniano | uso generale
e duraturo dei rispettivi significati che possono considerarsi come oggettivi
o espressione soggettiva delle condizioni dell anima. Tali significati, resi auto-
revoli dalla loro diffusione e dalla costanza storica del loro uso, abbisognano
di un correlato espressivo, semanticamente e stilisticamente corrispondente
a quello della lingua di partenza. Assolta questa argomentazione preliminare,
si cerca di mostrare la variante dialettale pit adatta a tale urgenza. Per evitare
che una tale preferenza sia considerata velleitaria, si parte dal fatto gia ricor-
dato che alcuni dialetti slovacchi, peraltro ormai in via di estinzione, sono
da vedersi come serbatoio vivo di un repertorio espressivo-semantico dello
slovacco, utilizzato con costanza per centinaia di anni, e come garanzia di
corrispondenza della nostra lingua con quelle che a cominciare dal Medioevo

si erano formate sulla scia degli stessi eventi storici e culturali. Tali parole e
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stilemi non erano inserite nei vocabolari dello slovacco per un qualche dif-
fetto, ma per il solo fatto che I uso intellettuale, cio¢ scritto dello slovacco ¢
storicamente pitl giovane, tanto che nel frattempo non tutti i lessemi, d"uopo
da essere usati sono riusciti a passare dall uso orale a quello scritto.

I 103 lessemi ,,italo-slovacchi“ sono stati estratti dal Dizionario del dia-
letto di Slepcany, in slovacco: Slovnik sleplianskeho ndretia, FF UKEF, Nitra
2017, che comprende 3100 lemmi, e che in questo modo veniva privato di
questo tipo di voci. Le 103 voci rappresentano solo una piccola parte di quel-
le da me adoperate sulla base del dialetto o coniate servendomi del dialetto
quando traducevo o formulavo i libri indicati quassopra. Il solo Canzoniere
del Petrarca, nella versione del 2007, comprende per ogni poesia almeno un
caso di dialettismo o neologismo basato sul dialetto, nel loro insieme circa
400 parole. Ancora pili copiosa la presenza di dialettismi, soprattutto di stile-
mi, ne Le istorie fiorentine di Machiavelli.

L’articolo & formulato come un vocabolarietto, ma in realtd ha come
oggetto la questione se e in quale misura corrisponda il lessico specialistico,
storico, letterario nonché i disponibili modi di dire dello slovacco moderno
allo standard mondiale lessicale ed espressivo, rappresentato in questa sede
da un insieme di testi italiani medievali e rinascimentali letterari e tali che
attingono alla terminologia filosofica e storico-politica. Riassuntivamente, si
perviene alla conclusione che la lingua slovacca, sotto suddetti aspetti ¢ un
sistema linguistico sviluppato capace di un’equivalenza perfetta ai testi del
patrimonio generale, se non si chiude nelle formule attualmente convenzio-
nalizzate, ma cerca invece nelle proprie risorse storicamente verificate, se ne
serve e le accetta come proprie. Una parte notevole nella dimensione storica
dello slovacco hanno senza dubbio gli strati colti dei suoi dialetti.

Alcuni esempi:

civet civin ndk (significato dilettale) — 1. guardare da cieco; 2. sforzare gli
occhi, affinché identifichino un oggetto che pure non appare; parole e forme
espressive derivate: viciveni (consunto), agg. — 1. la vista consunta dalla pre-
cedente fatica 2. dimagrito per essere malaticcio; parole somiglianti: vicivit
(o zraku) s — consumarsi la vista; consumarsi la vista fino alla cecit; farsi
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quasi cieco per lo sforzo adoperato affinché si veda | oggetto desiderato: a2
som si o¢i vycivill, la veduta vi consunsi Dante, Paradiso, XXXIII, v. 84, DR.
Credo che la formula vycivif si o¢i corrisponda meglio ad un forzare se stesso
per vedere, che Dante ripetutamente ribadisce dove usa la espressione: cornsu-

marsi gli occhi, la vista.

mozni -iho prid. (parola dialettale) — mocny natolko, ze moéze (vela), mocny
tym, ze mdze (potente al punto di potere (molto); la potenza da cui risulta il
suo poter fare; esempi: Pdn moznil; Aki si ti moznil; zrel si tie veci, az si sa stal
mozny, Dante, Raj (Paradiso), XXIII, v. 48. V pé6vodine (in originale italia-
no): che possente s’ fatto a sostener lo riso mio, Dante non ha voluto utilizzare
il termine potente — mocny, ma addirittura possente, cio¢ il potere di chi si
fonda sul poter fare. Cio viene confermato anche dalla Enciclopedia dante-
sca Treccani. Nell utilizo di Dante la parola possente esprime nascondendolo
nel contempo, il binomio di opposizioni averroistico la ragione possibile e la
intelligenza in atto. La parola dialettale ,mozny*, ,pdn mozny“ corrisponde
a tale carattere biunivoco della parola, palesando ambedue i significati: chi ¢

potente — chi risulta tale perché dispone della possibilita di agire, come Dio.

DR
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ALCUNE SPECIFICITA DELLOPERA
DI DARIO FO

Mgr. Monika Savelovéd, PhD., Universita Costantino Filosofo di Nitra

Dario Fo (24 marzo 1926 — 13 ottobre 2016) ¢ stato un drammaturgo, re-
gista, attore, scrittore, autore, pittore, scenografo e attivista italiano, vincitore
del premio Nobel per la letteratura del 1997, spesso chiamato anche I'“ultimo
giullare” e critico impertinente della societa. Per citare Giusepina Manin, del
quotidiano italiano Corriere della Serra: “1l giullare che si fa beffe del potere,
il Nobel che fa infuriare gli intellettuali scornati”. Come evidenzia Hruska
(2016), storico della letteratura e traduttore dall’italiano: “era un beffatore
che protestava beffando e si baffava protestando”.

Le opere di Fo attirano I'attenzione del pubblico non soltanto per la sua
ideologia, compassione, leggerezza e naturalezza personale, ma anche per
motivi linguistici: Fo usa la “lingua del popolo”, comprensibile e non troppo
alta e ornata. Si rivolge al suo pubblico in dialetto, interlingua teatrale (che
pud essere definita idioletto dell’autore), in gerghi della societa contempo-
ranea e, spesso, in grammelot. Si tratta di “un linguaggio scenico che non si
fonda sull’articolazione in parole, ma riproduce alcune proprieta del sistema
fonetico di una determinata lingua o varietd, come l'intonazione, il ritmo,
le sonoritd, le cadenze, la presenza di particolari foni, e le ricompone in un
flusso continuo, che assomiglia a un discorso e invece consiste in una rapida e
arbitraria sequenza di suoni. E dotato di una forte componente espressiva mi-
mico-gestuale che I'attore esegue parallelamente alla vocalita. Lattribuzione
di senso a un brano di grammelot ¢ perciod resa possibile dall’interazione tra
i due livelli che lo compongono, quello sonoro e quello gestuale” (Stefanelli
2010a).

Dario Fo lo definisce “gioco onomatopeico di un discorso, articolato
arbitrariamente, ma che ¢ in grado di trasmettere, con I'apporto di gesti,
ritmi e sonorit particolari, un intero discorso compiuto. In questa chiave &

possibile improvvisare — meglio, articolare — grammelot di tutti i tipi riferiti
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a strutture lessicali le pitt diverse. La prima forma di grammelot la eseguono
senz’altro i bambini con la loro incredibile fantasia quando fingono di fare
discorsi chiarissimi con farfugliamenti straordinari (che fra di loro intendono
perfettamente)” (Fo 1997: 81).

La lingua del popolo, spesso marcata dalle specificita dialettali e a volte
ricorrente ai volgarismi, il gusto plurilinguistico, molto moderno, e I'uso di
strumenti mirati ad attirare 'attenzione di un pubblico pitt vasto o nuovo e,
nel contempo, con lo scopo di avvicinarsi agli strati inferiori, rispecchia I'ide-
ologia principale foiana sull'importanza dell’accesso alla cultura, che dev’es-
sere garantita a tutti.' Per questo motivo non esita a spostare il palcoscenico
in fabbriche, stadi, piazze, case del popolo, dove trova naturalmente un pub-
blico diverso da quello borghese, fortemente criticato dall’autore stesso anche
nei suoi spettacoli, per recitare davanti a un pubblico composto soprattutto
dalle classi subalterne.

Per Fo, il ruolo fondamentale del teatro ¢ quello di formazione, istruzione:
il teatro dev’essere un’istituzione aperta alla discussione che spinge il pubblico
all’attivita e al cambiamento. Nondimeno offre lo spazio per il divertimento e
il riposo, usando motivi surrealistici e/o assurdi, situazioni e battute allogiche,
intrecci inaspettati e diversi strumenti (in)soliti: maschere, costumi, macchi-
ne da proiezione, magnetofoni, strumenti verbali e non della comunicazione
ecc. Oltre a cio, considera il teatro uno strumento di lotta ideologica, un
meccanismo per il mantenimento dell’equilibrio sociale (Stubtia 2014b: 4).

Oltre alla comicita, infatti, tra le altre caratteristiche tipiche delle opere
di Fo c’¢ la sua capacita di far ridere sul modello della farsa e del vaudeville
(commedia brillante) e con rimandi al filone popolare dei lazzi della com-
media dell’arte, alle gag del circo e poi del cinema muto (soprattutto nelle
commedie del periodo tra il 1959 e il 1961).

Tematicamente si possono distinguere due linee nelle opere foiane: temi
storici ispirati alla Bibbia o a eventi concreti dal medioevo (la formazione dei
comuni, i temi medieval-giullareschi) fino al Cinquecento; temi attuali che
rispecchiano problemi recenti — politici e sociali — soprattutto della seconda

meta del XX secolo. Alla prima linea appartengono le opere come Mistero

! Si veda anche Stubfia 2014a: 3.
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bufffo, U'opera forse pit famosa dell’autore, che sviluppa la ricerca sulle origini
della cultura popolare.” Nel 1997 riceve il Premio Nobel per la Letteratura,
“per avere emulato i giullari del Medio Evo, flagellando I'autorita e sostenen-
do la dignita degli oppressi”. Come si legge nel comunicato ufficiale della
Fondazione Nobel, Dario Fo “con un misto di riso e di serieta ci apre gli
occhi sugli abusi e le ingiustizie della societd, aiutandoci a collocarli in una
prospettiva storica pitt ampia’.?

Ai temi attuali appartengono le commedie satiriche, che sono spesso piene
di surreale, fantasia, liricita e simbolismo, p.es. La signora é da butare, Grande
pantomima con bandiere e pupazzi piccoli e medi, Il funerale del padrone. Tipico
segno delle commedie ¢ la presenza di un clown; nella rielaborazione foiana si
tratta spesso di un personaggio osceno, rozzo, la cui personalita e il cui buon
senso si basano sul paradosso: ¢ un personaggio affamato, bramoso di cibo,
potere, dignita e giustizia (Fo 1992: 375).

Per esempio La signora é da buttare rappresenta un'allegoria dell’ameri-
canizzazione della societa italiana odierna, un’allegoria degli avvenimenti
socio-politici della seconda meta degli anni ’60. La satira potilica rispecchia
problemi come: il consumismo, diventato oggetto di culto; il problema
dell’obesita legato al consumismo; la sterilta mentale della societd; 'automa-
tizzazione (mentale) del comportamento e del pensiero; il razzismo; 'abuso
della scienza per fomentare la guerra o la dominanza.

Diverse scene delle sue commedie si ispirano alla cultura pop-art (giustap-
posizione e accumulamento di oggetti consueti), al surrealismo onirico e al
dadaismo (soprattutto nel suo effetto di sorpresa). Vi si incontrano numerose
metafore, metonimie, allogismi, eufemismi, iperboli, paradossi (in quanto
strumento di razionalizzazione degli enunciati falsi o degli avvenimenti o fe-
nomeni improbabili), ripetizioni (per esprimere ironia o accentuare un’idea)
ed elementi metalinguistici (gesticolazione, intonazione, mimica).

Scomparso I'anno scorso, la vita e l'opera di Fo (sempre legata all’attrice
e moglie Franca Rame) verranno ricordate, secondo le informazioni apparse

sulla pagina web ufficiale dedicata alla vita e all’'opera dell’autore, a partire dal

2 Siveda anche Rusndkovd 2014: 89.
3 Tratto dalla pagina web http://biografieonline.it/biografia.htm?BiolD=100&biog
rafia=Dario+Fo [cit.26-03-2017].
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13 febbraio, quando si trasmettera, sul canale televisivo Rai5, per la prima
volta, la serie di 25 “appuntamenti” articolati in cicli composti da 5 docu-
mentari ciascuno, incentrati su temi specifici della biografia della coppia
e della vita del Paese, intitolata Dario Fo ¢ Franca Rame. La nostra storia,
con il sottotitolo Novantanni di storia italiana attraverso due grandi artisti.
Le puntate saranno composte dai racconti di Fo e Rame, accompagnati da
frammenti di film, immagini e altri materiali provenienti sia dagli archivi
della televisione statale sia da quelli della famiglia Fo. I materiali di repertorio
verranno accompagnati dalle interviste a personaggi che hanno conosciuto
la coppia, tra di essi gli scrittori Stefano Benni e Dacia Maraini e l'attrice e
comica Paola Cortellesi.

Purtroppo, bisogna costatare che 'opera di Fo ¢, in Slovacchia, finora
praticamente sconosciuta: i mass media riportano soltanto informazione sulla
sua scomparsa, benché alcuni testi (scritti da Pavol Stubiia) sulla vita e sull’o-
pera di Fo sono apparse nella rivista Colloguio (Kolokvium). Visto che non esi-
stono le traduzione di Fo in slovacco, il nostro lettore deve ricorrere a quelle
disponibili in ceco: Polomysin. Mych prunich sedm let (a néjaké navic) (Il paese
dei mezarat. I miei primi sette anni (e qualcuno in pin)), tradotto da Marina
Feltlovd (Agite/Fra, Praha 2009, p. 224); Svaty komediant Frantisek (Lu san-
to jullare Francesco), tradotto da Marina Castiellovd-Feltovd (Svét a divadlo,
Praha 2001, p. 31) e la traduzione di un brano dell’opera Objeveni Ameriky
Johanem Padanem (Johan Padan a la Descoverta de la Americhe), apparsa in un
libro di lettura italo-ceca (Jtalskd citanka, Jit Spiéka (ed.), Gutenberg, Praha
2008, pp. 328). Infine, il brano Resurrezione del Lazzaro (tratto dal Mistero
bufffo) e la sintesi dell’opera foiana vengono riportati anche nella pubblica-
zione Attuali tendenze nella letteratura italiana contemporanea di Rusndkovd

(2014, p. 46-47 e 81-89).
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PERO ROMANISTOV 2016

Mgr. Miriam Oravcovd, PhD., Filozofickd fakulta UKF v Nitre

,Pero romanistov® je 1. roénik sitaze v tvorivom pisani vo franctizskom,
$panielskom a talianskom jazyku. Organizétorkou bola odbornd asistentka
Mgr. Miriam Oravcovd, PhD.

Podujatie sa konalo $tvrtok 10. novembra 2016 v rdmci Tyzdna vedy a tech-
niky na Slovensku. Studentov $kolil a hodnotil vedecko-pedagogicky zbor
Katedry romanistiky v zlozeni Mgr. Monika Savelovi, PhD., Mgr. Veronika
Labancov4, PhDr. Natdlia Rusndkov4, PhD., PaedDr. M4dria Lalinsk4, PhD.,
doc. Fabiano Gritti, PhD., Dr. Mirko Lampis, PhD., Mgr. Stéphane Tardy,
Mgr. Zuzana Kormandkovd a Mgr. Miriam Oravcovd, PhD. Hodnotiacimi
kritériami boli spravnost a stuper ndro¢nosti textu z hladiska slovnej zésoby,
tvaroslovia, vetnej skladby a pravopisu, myslienkovd a umeleckd vyvazenost,
originalita/objavnost, vystihnutie Zdnrovych a $tylovych osobitosti textu,
vystavba, graddcia a pointovanie textu, presved¢ivost textu/kontakt s Citate-
lom a dodrzanie formdlnej strdnky. Do ,pretekov® o najlepsi sloh sa aktivne
zapojilo dvadsat tri $tudentov s dvadsat dva sttaznymi précami. Studentka
Katarina Kovdcova prisla aZ s troma pridcami a Monika Krizanovd s dvo-
ma. Laura Danielovd, Noémi Litavec, Aneta Buchovd, Martina Gabajovd
a Petronela Drgovd sa zapojili spolo¢ne s jednou pricou. Za franctizsky jazyk
sa zdcastnilo sedem Studentov, za Spanielsky jeden a za taliansky Strndst. Svoju
pricu prezentovala aj Erasmus $tudentka Marta Marcheselli z Talianska.
Katedra romanistiky vyslovuje $tudentom podakovanie za ich aktivnu dcast.
Oravcova vyjadruje vdaku kolegom za vyhotovenie posudkov k stitazi v rimci
ich volného casu a za motivéciu $tudentov v ich kridzkoch.

Zapojili sa nasledujuci $tudenti: Adriana Suchd (2. ro¢. Be. st. TJaK) s pris-
pevkom o svojej oblibenej spevicke, Alexandra Szabéovd (2. ro¢. Be. st. T]aK)
s témou ,, Traja ludia, ktorych obdivujem®, Jakub Behrik (3. ro¢. Be. st. UAP)
recenzoval film ,Zamilovand v $trndstke®, Jan Palecska (3. ro¢. Bc. st. UAP)
predstavil svoj podivuhodny sen, Jana Havettovd (3. ro¢. Be. st. UAP) napi-
sala poviedku ,Siedmeho aprila®, Katarina Bartosovd (1. ro¢. Mgr. st. TJaK)
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podrobila kritike snimku , Nanestastie si tu ty®, Katarina Kovac¢ovd (2. roc.
Be. st. TJaK) s précou ¢islo jeden priniesla origindlne postrehy o talianskom
umeni presadit sa v Zivote, s prdcou ¢islo dva o Pinocchiovi a Popoluske
a s pracou ¢islo tri o priklade spoluzitia a prelinania sa talianskej a sloven-
skej kultdry prostrednictvom manzelstva; Laura Danielovd, Noémi Litavec,
Aneta Buchovd, Martina Gabajovd a Petronela Drgovd (1. ro¢. Mgr. st. UAP)
vytvorili komix o franctizskom vecierku; Linda Adlerové (1. roé. Be. st. UAP)
obdivovala Louvre, Eiffelovu vezu a Versailles; Magdaléna Kolldrova (3. roc.
Bc.st. UAP) poukdzala na chyby vo filme ,Amore 14“; Marta Marcheselli
(3. ro¢. Be. st. UAP) vyjadrila svoju predstavu o dobrych a zlych vlastnostiach
Slovikov a Sloveniek; Martina Pavlovicova (1. ro&. Bc.st. UAP) navstivila
papeza vo Vatikine; Monika Krizanova (2. roé. Be.st. TJaK) v slohu ¢islo
jeden vykreslila, ¢o ju udivilo na niektorych aspektoch talianskeho myslenia
a sprdvania a v slohu dislo dva sumarizovala kvantitativne vysledky v oblas-
ti odli$nosti medzi dospievajicimi Talianmi a Slovdkmi; Patricia Vankovd
(3. ro¢. Be. st. UAP) midrym slovnym obrazom vykreslila svoj nepochopitel-
ny sen o peknom dietati a nezndmom muzovi; Peter Staricek (2. ro¢. Be. st.
TJaK) si vzal na musku porovnanie slovenskych a talianskych dievcat; Petra
Lukécova (2. ro¢. Be. st. TJaK) porozprdvala o rozdieloch medzi knihou a fil-
mom a poukdzala na to, aké je ¢itanie dolezité; Simona Blas¢dkovd (2. roc.
Be. st. TJaK) porovnala stravovacie ndvyky u nds a v Taliansku; Tomds Oscity
(2. ro¢. Be. st. TJaK) prejavil svoj rozprévaésky talent vyznanim o najkrajsom
velery svojho Zivota a Veronika Jondsovéd (1. ro¢. Mgr. st. UAP) sa s nami
citlivo podelila so stratou blizkej osoby.

Poradie vitazov bolo nasledovné. 1. miesto, s maximdlnym poctom
21 bodov, obsadila prica v talianskom jazyku s ndzvom ,Umenie presadit
sa“ (,Larte di arrangiarsi — un aspetto della vita italiana che mi ha particolar-
mente colpito®) Katariny Kovdcovej. Autorka je frekventantkou talianskeho
jazyka a kultiry druhého roénika externého bakalarskeho stuptia. Skolitelkou
jej bola Mgr. Miriam Oravcové, PhD. a recenzentkou Mgr. Monika Savelov4,
PhD. Jeden z najzaujimavejSich zretelov stranky talianskej kultdry, ktory
Kovdcovt oslovil, je pristup prispdsobovania sa k situdcidm a schopnost
poradit si. Hlavne pre niekoho, kto vyrastal v krajine, ktorou lomcoval ko-

munisticky rezim a véetko bolo vopred pridelené a riadené, mimo vlastnej
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vole, bol pre fu tento pristup pri prvom kontakte s Talianmi skoro nepo-
chopitelny. Prist na koren tejto vlastnosti, negativnej ¢i pozitivnej, nebola
rychla a lahkd skisenost. Pozorovanim okolia, z empirie, opisuje niekedy az
zivot zachranujicu vlastnost. Predstavuje takmer vrodend charakterovi ¢rtu
talianskeho ndroda, aj vdaka ktorej sa preslavili vo svete. Uvddza priklady
zndmych Talianov, ktori postavili svoje brilantné kariéry na improvizdcii.
Schopnost ludi poradit si v roznych zivotnych situdcidch, ked sa zd4, Ze je
vsetko stratené. Prizndva okamihy, ktoré poukazuju aj na samotné zneuziva-
nie, na negativnu stranku veci. Vystriha, ¢o méze nastat, ked st sami jedinci
in$titGciami stavani a nepriamo nuteni k tomu, aby sa sami zariadili a riesili
isté zdvazné problémy. Vysledkom, ¢i uz vyndtenym, alebo dobrovolnym,
je schopnost prispdsobovat sa nepredvidanym situdcidm. Autorka sa zamysla
nad postojom k Zivotu, ktory nie je oblas na $kodu, pretoze nds nuti k sa-
mostatnosti, kreativite a vynachddzavosti. 2. miesto, s poctom bodov 20,
dostala Veronika Jondsovd, Studentka franctzskeho jazyka a literatdry v kom-
bindcii s ndbozenskou vychovou prvého ro¢nika magisterského stupna, kto-
rd predstavila svoju prcu vo franctizskom jazyku s ndzvom ,Moja hviezda“
(,Mon astre a moi“). O sutazi ju informovala PaedDr. Mdria Lalinskd, PhD.
a recenzentkou jej bola Mgr. Veronika Labancovd. JondSovd sa v kratkom
prozaickom rozprdvani s nami deli o svoje pocity ako sa vyrovnat so smr-
tou rodica. Postava otca v jej poviedke nie je fiktivna. Ide o vyznamného
lekdra Eugena Jondsa, objavitela prvych téz v oblasti prirodzenej reguldcie
pocatia. Rovnako tak 2. miesto s poétom bodov 20 ziskala $tudentka Jana
Havettova s poviedkou v $panielskom jazyku ,Siedmeho aprila® (,El siete de
abril“). Skolitelom i recenzentom jej bol Dr. Mirko Lampis, PhD. Havettové
je posluchdckou ucitelského $tudia Spanielskeho jazyka s angli¢tinou treticho
ro¢nika prvého stupna. Podla jej slov je ,,Siedmeho aprila“ malym pribehom,
ktory zostal v jej srdci este dlho po tom, ako sa stal. Nemd ni¢ spolo¢né
so snahou zachytit jeden z najosobnejsich okamihov priatelstva. Ide o jed-
noduché dprimné objatie. O dvoch blizkych ludi, jednu ulicu na polceste
domov, jednu chvilu. Z nejakého zvldstneho dovodu si vydobyl svoje miesto
i na papieri. A tak poslednd veta — ,kiezby sme sa vSetci tak neltbili, nebo-
la len tichym posSepnutim, ale zdroven, a predovsetkym, dévernym prianim
k Tudom. 3. miesto s po¢tom bodov 19,5 patrilo JUDr. Petrovi Stari¢kovi
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za Uvahu v talianskom jazyku na tému ,Aky je rozdiel medzi Slovenkami
a Taliankami?“ (,Le ragazze italiane versus le ragazze slovacche — o forse si
tratta di qualcosa pit serio e meno superficiale; o forse no”). Do stitaze ho pri-
hldsila Mgr. Miriam Oravcovd, PhD. a recenzentkou mu bola Mgr. Monika
Savelov4, PhD. Stari¢ek je $tudentom talianskeho jazyka a kultiry druhého
ro¢nika externého bakaldrskeho $tudia. Patri medzi najvyznamnejsich pred-
stavitelov mladej generdcie sticasnej slovenskej literatry, hlavne v oblasti po-
ézie. Jeho bdsne boli prelozené do franctzstiny, polStiny a angli¢tiny. Slovami
Staricka, v svojom prispevku sa snazi na pozadi (na prvy pohlad bandlnej)
témy porovnania rozdielov povahovych ¢ft slovenskych a talianskych dievcat
poukdzat na iné, omnoho zdvaznejie aspekty, stivisiace so vSeobecnou krizou
humanity v stcasnej spolo¢nosti. Do popredia vyzdvihuje najmi potrebu,
resp. az nutnost re$pektu k inym kultdram a ndrodom, dotyka sa aj niekto-
rych zauzivanych stereotypov pri vaimani ,,tych druhych®. Cielom autora nie
je ani tvdrit sa vdzne, ani opakovat opotrebované veobecné frazy a floskuly,
naopak, pouzitymi vyrazovymi prostriedkami prezentuje v texte svoju snahu
o ¢o najvacsi nadhlad nad vecou — prechddza od bandlneho k vdZznemu a spit
uvolnene, s vtipom, az jemnou provokdciou. 3. miesto, s po¢tom bodov 19,
nadobudla aj Studentka Erasmus Plus Marta Marcheselli, rodend taliansky
hovoriaca zijuca v Toskdnsku, ktord v tretom ro¢niku prvého stupna zis-
kava poznatky v odbore preklad a tlmocenie v rdmci medzikultdrnej jazy-
kovej medidcie na Univerzite v Bologni. Skolitelkou jej bola Mgr. Miriam
Oravcové, PhD. a recenzentkou Mgr. Monika Savelov4, PhD. Téma jej prace
md ndzov ,Negativne a pozitivne vlastnosti o Slovensku a Slovikoch® a na-
pisala ju v slovenskom jazyku. Vybrala si pit pozitivnych bodov, ktoré nasla
na Slovensku a na nasom ndrode. Potom analyzovala javy, ktoré tu, podla
nej, dobre nefunguja. Na zdver zhrnula, Ze ako kazdd krajina, aj Slovensko
m4 svoje problémy. Napriek tomu ho povazuje za krésnu zem, v krtorej
st ludia mili, priatelski, cudzincom ndpomocni a je $tastnd, ze jej volba
Erasmus padla prave na Nitru. 3. miesto si zasldzila aj Katarina Kovdc¢ova
s poctom bodov 19 za jej dynamicky Zartovny jazykovy prejav v talianéine
o kultirnych rozdieloch zmiesanych manzelstiev, s dérazom na slovenské
a talianske, s ndzvom , Nitovky zaliate kdvou® (,,Capelli dangelo affogati al

caffe, un sondaggio sul matrimonio italiano-slovacco®). Skolitelkou jej bola

1701



Mgr. Miriam Oravcovd, PhD. a recenzentom doc. Mgr. Fabiano Gritti, PhD.
Kovécova pouzila fiktivny pribeh zmiesaného slovensko — talianskeho man-
zelstva. S ironickym nddychom popisuje situdcie, ktoré v nom mézu nastat,
¢i uz pozitivne alebo negativne. Prindsa pohlad hlavne na kazdodenné zvyky
a zauzivania, problematiky s tym spojené, ktoré st v beznom manzelstve, ¢ize
v manzelskom pdre tej istej kulttry, takmer zanedbatelné. Zvldstna cena po-
roty putovala Tomds$ovi Oscitému za umelecké rozpravanie v talianskom jazy-
ku ,,Najkrajsi vecer mojho Zivota“ (,La pil bella serata della mia vita®). Autor
je studentom talianskeho jazyka a kultiry druhého ro¢nika bakaldrskeho
$tadia. Skolitelkou mu bola Mgr. Miriam Oravcovd, PhD. Recenzentka textu
PhDr. Natdlia Rusndkovd, PhD. povazuje jeho text z rozpravacéského hladis-
ka za najlepsi z hodnotenych: ,pomlky, vndtorny monoldg, re¢nicke otazky
a miestami prekvapivd prica s jazykovymi registrami ozvldstiiuji autorovo
rozprivanie a robia ho citatelsky pritazlivym®. Oscitého kritky epicky atvar
hovori o tom, ako sa moze stat necakané stretnutie s nezndmym ¢lovekom
analégiou upriamenia nasej pozornosti na vzdjomnu ldsku a porozumenie.
Tu je niekolko spitnych vizieb na katedrovu aktivitu zo strany Studentov.
,De ¢o den préca, povinnosti, sem — tam jedna pracka, nie¢o pod zub... Den
¢o den snaha vyhntt sa nejakej pliage, ktord ta moze zlomit a mozes to vsetko
zabalit. Dojst niekedy az na rozhranie s kostolnym poriadkom?, lebo v tom
preteku s casom zanedbds vSetky tie malé, ale podstatné veci zivota. Az dojdes
do ur¢itého okamihu, kedy sa sdim seba opytas: ,,Preco to vsetko robim? Aky
to md zmysel?” Kladies si tito otdzku, lebo niekedy, niekde, vo chvili, uz si
nevie§ presne ani spomentt kedy, jednoducho niekde po ceste, si ho stratil.
Stratil si ten pravy ZMYSEL. Az kym sa stane nie¢o nezvycajné. Stane sa TO,
¢o sa uz roky nestalo. TO, ¢o ta prindti zastavit a zamysliet sa nad tym, ¢o
robi$ a preco, a ¢o si robil doteraz. Utvrdi ta v tom, Ze mozno vsetko to, ¢o
si doteraz vykonal, nebolo az také zlé, Ze mozno krica$ sprévnym smerom.
Tento zdblesk ti dodd energiu, silu napredovat presne v tej chvili, ked si bol
takmer strateny. Rédno vstanete. Idete do skoly (pokial sa nedd ind¢), dalsie
tri mesiace ,skoro‘ prézdnin, skisky v znameni ,hddam budem mat $tastie’,
a tak dalej. Medzi jednou Zirkou a Vianocami skola kondi, vy ju dspesne
zvlddnete a hups’. Mozno si ihned ndjdete pricu (dno, ste jedinecni, takze
pracovné ponuky vdm budd prichddzat samé). Zaltbite sa. Budete chciet
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spolu byvat (nebojte sa, aj budete!). Ano, uz mite tridsat rokov. Nevadj, e$te
ste mlad{ (jasné, do dochodkového veku je daleko a, nastastie, stdle sa pre-
dlzuje). Takyto moderny spiaci ¢lovek (HOMO SAPIENS DORMIENS)
to dotiahne daleko (ak bude mat $tastie, bude mat pri sebe uz, toho casu,
,byvald’, ale oficidlnu ldsku, par deti, bude chodit na pilates, alebo kazdy pia-
tok na hokejovy zdpas). Takéhoto jedinca nechdme snivat nadalej. ,PERO*,
LSLOVO®, ,HLAS"... Pozor! Myslite si to tichsie! Totiz aj Vasi profesori boli
nickedy Studentmi a presne vedia, ¢o si o Skolskych iniciativach myslite.
Vyhodou je, Ze td sprévnu cestu si urCujete Vy, nik VAm nedd névod. Nikto
Vam nezakazuje pouzivat klasicka techniku ,,copy-paste (aj s tym sa ¢lovek
sice dost namakd), alebo mat nezapamitatelné meno spisovatela napisané
na zrkadle v kdpelni. Vsetko spracujete akym sposobom chcete. Za pokus to
stoji. Nekaslite do taniera, z ktorého jete! Nie je to fér voci Vam (teraz som
to asi presvihla, podobd sa to na myslienku z motiva¢nej literattiry). Dobre.
Ak chcete, tu je nie¢o rydzo slovenské. Ako sa hovori, aj motyka niekedy
vystreli... takze, motyky do ruk! (Vlastne to je jedno. Ja som sttazny text tiez
nepisala perom). Ale jednoznaéne aspon ,stay hungry, stay foolish‘... Ulohou
ucitela nie je len naudit, ale aj odhalit schopnosti studenta. Musim povedat,
ze som velmi vda¢nd mojim profesorom z katedry romanistiky za ich didak-
tické metddy, ktorymi po dobrom ¢i po zlom (alebo technikou ,pod tlakom
sa do suda zmesti viac’), naplnaji nase dni VYZNAMOM. Za to, 7e sa mdzu
moje myslienky takto dostat do éteru, patri moja vdaka hlavne Mgr. Miriam
Oravcovej, PhD., inicidtorky stataze ,PERO ROMANISTOV®. (Bandlne?
Mozno! Ale tprimné, verte mi.) GRAZIE. Katarina Kovdcovd.“

Studentka Katarina Bartofovd si spomina na aktivitu katedry takto:
,Zivot na vysokej $kole nemusi byt len o $tddiu. Sveddi o tom aj sutaz ,Pero
romanistov®, ktord sa uskuto¢nila na Katedre romanistiky v rdmci Dna s ro-
mdanskymi jazykmi. Na sttazi sa majii moznost preukdzat Studenti s nadanim
na tvorivé pisanie, no vstup nie je zakdzany ani tym, ktori vedia svoje mys-
lienky jednoducho len predostriet na biely papier. Aj v tomto pripade plati,
ze nie je dolezité vyhrat, ale ziicastnit sa, ved uz aj to je ¢o i len maly krocik
k tomu, aby sa ¢lovek vobec odhodlal zapojit sa. Vyhra je bonus, ktory potesi
a dodd vdm viac sebavedomia, ¢im mozno ziskate odvahu zapojit sa do dal-

sich sutazi. Okrem toho ziskate dobry pocit, Ze ste spravili nieco uzito¢né pre
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va$u katedru a zapojili sa do akcii, ktoré organizuje, ¢im ju vyrazne podpo-
rite. Sutaz sa navySe odohrédvala v priatelskom kruhu, nielen medzi nami —
"Talianmi’, ale aj $paniel¢indrmi a francizstindrmi, ¢im ¢lovek blizsie spoznal
vetkych “romanistov’. Podla mé6jho nédzoru, tdto stitaz by si aj nadalej mala
zachovat svoju tradiciu a pretrvdvat po dalSie roky. Ved mozno aj vdaka nej
¢lovek v sebe objavi doteraz neprejaveny talent.

Posluchdcka Petra Lukd¢ovd uvazuje: , Tdto sttaz je velmi dobrym ndpa-
dom, kde si mézu $tudenti trénovat cudzi jazyk a taktiez svoju kreativitu.
Mbézu ukdzat svoj talent pri pisani prézy i poézie. Urdite by bola velkd skoda
nepokracovat v nej dalsie roky.”

Vsetkym zacéastnenym blahozelime a difame v dalSie vydarené ro¢niky
tvorivého pisania v romdnskych jazykoch.

Podujatie podporili cenami pre sttaziacich partneri: UNESCO Katedra
plurilingvélnej a multikultirnej komunikicie Univerzity Komenského
v Bratislave a FrancAvis Asocidcia frankofénnych vysokoskolskych ucitelov
na Slovensku.
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HLAS ROMANISTOV

Mgr. Miriam Oravcovd, PhD., Filozofickd fakulta UKF v Nitre

»Hlas romanistov* je 1. rocnik siitaznej prebliadky v speve v cudzich jazykoch
— $panieltine, franciizstine a taliandine na Katedre romanistiky. Inicidtorkou sii-
taze je odbornd asistentka Mgr. Miriam Oravcovd, PhD. Akcia sa konala stvrtok
10. novembra 2016 na Katedre romanistiky v ramci Tyjzdna vedy a techniky.

Moznost zicastnit sa na takomto druhu podujatia by chcela vytvorit
medzi Studentmi rovnakych zdujmov pocit spolupatri¢nosti, orientovat ich
na vyssie kultirne a duchovné hodnoty, vyrazne ich aktivizovat a motivovat
v snahe zdokonalovat sa v cudzom jazyku a rozvijat svoj umelecky talent,
prekondvat prekdzky a kldst si ndro¢nejsie ciele.

Piesne zaspievali Alexandra Szabdovd, Eva Jendrichovskd, Katarina
Kmetovd a Jakub Mikula.

Prvé miesto obsadila Eva Jendrichovskd, studentka uditelstva francizske-
ho jazyka a literattry a estetickej vychovy v prvom ro¢niku druhého stupna.
Svojim hlasom osldvila piesen ,Co &akd$“ (T attends quoi) z albumu Recto
Verso z roku 2013 od franctzskej umelkyne Zaz — Isabelly Geffroy, a sama
svoju skladbu sprevddzala hrou na gitare. Toto hudobné dielo v sebe spdja
lahkost na rytmickej trovni, a zdroven velku zdvaznost na trovni tematicke;.
Zaz v nej hovori o ekologickych problémoch a prirode. Studentke sa prihovo-
rilo najma kvdli jej posolstvu. Nasu Zem by sme si mali chrdnit a vézit. Piesen
je vyzvou, ze kazdd chvila je dolezitd a ,uZ nie je na ¢o Cakat*.

Druhy v poradi sa umiestnil Jakub Mikula, posluchd¢ prvého ro¢nika ba-
kaldrskeho $tudia uditelstva Spanielskeho jazyka a literatdry a anglického ja-
zyka a literattry so skladbou ,,Piesen Mariachi (Cancion del Mariachi) z pera
americkej skupiny Los Lobos. Bola pouzitd vo filme Roberta Rodrigueza
»Desperado® z roku 1995, v hlavnej tlohe so $panielskym hercom Antoniom
Banderasom, ktory piesefi zahral a zaspieval spolu s menovanou kapelou.
Piesen m4d $panielsky text. Hovori o muzovi a jeho ldske. Spieva si cestou
do hér, vezie sa na koni, ni¢ mu nechyba, okrem jeho milovanej — bru-

netky, ktortt usmrtil drogovy magndt. Kedze i$lo o tradi¢énd muziku hrand
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v zvy¢ajnom odeve, Student sprevddzal svoj spev povodne folklérnou hrou
na gitare. V roku 2011 bol tento $tyl vyhldseny organizdciou UNESCO
za kultirne dedi¢stvo Mexika. Piesen s chytlavym refrénom si rychlo ziskala
i nasich $tudentov.

Tretie miesto bolo udelené dvom $tudentkdim — Alexandre Szabdovej
a Kartarine Kmetovej. Alexandra Szabdovd je posluchdc¢kou druhého ro¢nika
prvého stupna talianskeho jazyka a kultiry a obecenstvu predstavila song
LPodivné ldsky (Strani amori) spevicky talianskej popovej hudobnej scé-
ny Laury Pausiniovej. Spevécka v nej reprodukuje svoje pocity o sklamani
v ldske v minulosti, i o dalsich Iibostnych citoch, ktoré ako prichddzaju,
tak aj odchddzaja. Tazi po ozajstnej a jedinej citovej radosti. Studentku
piesen zaujala v obdobi Zivota, ked aj ona prezivala podobné rozarova-
nie. Dnes uz vie, Zze na pravt ldsku sa oplati ¢akat. Katarina Kmetovd je
frekventantkou prvého rocnika bakaldrskeho stupna talianskeho jazyka
a kultary a vystapila s piesnou v talianskom jazyku s ndzvom ,Najkrajsia“
(La piix bella) od Anny Tatangelovej. Vyjadruje cez nu ldsku a tctu, keort
m4 k drahej osobe, ktord pri nej vzdy stdla. Aké silné je ich puto, aj vtedy,
ked st od seba daleko! V piesni opisuje unavent tvér svojej mamy, v krorej
sa zrali prostota, a zdrovenl vrasky na jej tvari pripominaju, Ze ¢as sa nezasta-
vuje. Mama je pre fiu najvzdcnejSou osobou, je krajsia nez hviezdy. Je pre fiu
slnkom, ktoré jej svieti v srdci, tou, ktord zuslachtuje jej zivot. Vyzdvihuje jej
obetavost — stoji pri svojom dietati v chorobe, v hortckach, v bolesti a vzdy
ho zahfna ldskou. V zdvere piesne vyjadruje tizbu, aby dal Boh mame dalsi
zivot. Mama je pre fu priam nekone¢nom a je pre fiu osobou bez hriechu.
Piesenn kon¢i metonymiou, ze vzdy, ked pery vyslovuji slovo ,,mama“, sa
navzijom pobozkajd. Anna Tatangelo je sama matkou, md Sestroéné-
ho syna Andreu a podla jej slov je rola matky pre fu Zivotnym poslanim.
Studentke je piesett velmi %ivd, oslovuje ju, vidi v nej svoju mamu, ktort md
velmi rada, vdZi si ju, a preto jej piesen v svojom podani venovala.

Alexandra Szabdovd spomina na spevdcku prehliadku takto: ,Mozem
povedat, ze sutaz mi dala vela pozitivneho. Mohla som spoznat novych ludi
a vziat si nieco z kultiry ostatnych romdnskych jazykov. Atmosféra bola na-
ozaj veseld a vietci ma podporovali, i ked musim priznat, Ze ak mdm vysti-

pit na verejnosti, viem byt v strese. Vtedy si nahovdram, Ze nie som jedind

1751



na svete, ktord to musela absolvovat a vzdy mi to trocha poméze. Zo sttaze
som odchddzala s obrovskym Gismevom na tvéri a bola som rada, Ze sme si
takto netradi¢ne osviezili nase ¢asto vsedné $tudentské dni. Na zdver chcem
len dodat: pevne ddfam, Ze tieto sttaze sa stand v buddcnosti na nasej katedre
tradiciou.”

Studentov  hodnotili pedagégovia: Mgr. Monika Savelovd, PhD.,
Mgr. Veronika Labancovd, PaedDr.Méria Lalinskd, PhD., Mgr. Zuzana
Kormandkovd, Dr. Mirko Lampis, PhD. a Mgr. Miriam Oravcovd, PhD.
Posudzovanymi kritériami boli sprévna vyslovnost a intondcia v cudzom ja-
zyku, hlasova kultira, schopnost vnatorného citenia spevédka, inspirativnost
dramaturgie, kontakt s publikom a celkovy umelecky dojem. Porota mala
rozhodovanie ndro¢né, pretoze kazdy ucastnik prejavil kvalitné hudobné na-
danie a odhodlanost. Studentom vyjadrujeme vdaku za ich umelecky prejav,
radost a kultdrny zdzitok, ktoré ndm poskytli pri jeho predvedeni, i za ich
angazovanost pri realizdcii tejto akcie. Verim, ze sa stretneme pri dalsich
ro¢nikoch.

Podujatie podporili cenami pre sttaziacich partneri: UNESCO, Katedra
plurilingvdlnej a multikultirnej komunikdcie Univerzity Komenského
v Bratislave a FrancAvis, Asocidcia frankofénnych vysokoskolskych ucitelov
na Slovensku.
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UMELECKE SLOVO ROMANISTOV

Mgr. Miriam Oravcovd, PhD., Filozofickd fakulta UKF v Nitre

»Umelecké slovo romanistov® je 2. ro¢nik sttaznej prehliadky v prednese
poézie a prézy vo franctizskom, Spanielskom a talianskom jazyku na Katedre
romanistiky. Inicidtorkou sutaze je odbornd asistentka Mgr. Miriam
Oravcov4, PhD.

Recita¢nd sttaz spojila tri krdsne romdnske jazyky do jedného podujatia,
studenti si mohli vychutnat nenahraditelny pocit vidiet a pocut recitovat svo-
jich spoluziakov franctzstindrov, $paniel¢indrov a talian¢indrov. Posluchdcka
Jana Havettovd vyslovila presvedéenie, ze do tohtoro¢nych katedrovych sttazi
sa mohol zapojit naozaj kazdy a prejavit tak, ze na katedre nestudujui iba kvoli
Ltitulu®, ale hlavne kvoli ldske k jazyku. Préve toto, podla nej, dokdzu ocenit
aj budici zamestndvatelia.

Sttaz sa uskutocnila $tvrtok 10. novembra 2016 v rdmci Tyzdna vedy
a techniky na Slovensku.

Na prvom mieste sa umiestnili Studentky Juliana Komdrovd, Simona
Marton¢ikovd, Sdra Capovd a Karolina Sitérové s absurdnou divadelnou
hrou vo franctizskom jazyku ,Nedd sa byt s kazdym zadobre® (On ne peut
pas s entendre avec tout le monde). Juliana Komdrova $tuduje francizsky jazyk
v kombinicii s biolégiou na Fakulte prirodnych vied 1. ro¢nika magister-
ského stupia, Simona Martonéikovd je frekventantkou 1. ro¢nika druhého
stupna francizdtiny s anglictinou, Sira Capovd Studuje angli¢tinu s fran-
ctzitinou v 1. roéniku magisterského stuptia a Karolina Sitdrovd rovnako
francizsky a anglicky jazyk 1. ro¢nika Mgr. stuptia. Dej scén sa odohrdva
v ¢akdrni opravdra ldmp. Vystupuju v nej $tyri postavy, u ktorych pohlavie nie
je dolezité, ¢o vyplyva aj zo skutolnosti, Ze nemaji ozajstné mend. Postavy
si pomenované iba prvymi $tyrmi pismenami abecedy. Tito Styria Iudia, aj
so svojimi pokazenymi lampami, sedia v uz spominanej ¢akdrni a pustia sa
do re¢i. Nie je to vsak priatelsky rozhovor. Tito skupinka totizto po jednom
vycleni kazdého pre nejaky bizarny dévod. Napriklad kvoli velkosti nohy.
Tento dialég medzi postavami vyusti do burlivej hddky, po ktorej sa uz nikto
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s nikym nerozprdva. Az zo¢i — voci zdanlivému nebezpecenstvu si tieto $tyri
postavy uvedomia, Ze nie je dolezité to, ,,Co nds rozdeluje, ale to, ¢o nds spa-
ja“. Alebo ani nie...? Hra bola plnd zdbavnych dialégov a poukdzala na to,
ako s ludia schopni niekoho vy¢lenit zo spolo¢nosti na zéklade najmensich
rozdielov, ktoré sa niekedy skuto¢ne nedajt ovplyvnit. Hoci sme mohli tento
kratky sketch oznacit za komicky, mal urcite hlbokt myslienku a prindtil nds
zamysliet sa nad nezmyselnostou segregicie.

Druhé miesto ziskala Bianka Varga, $tudentka 2. ro¢nika Bc. stupria mas-
medidlnej komunikdcie s franctzstinou. Prezentovala verse vo francizskom
jazyku ,Akd som, takd som® (Je suis comme je suis) od Jacquesa Préverta.
Prévert zaujal Bianku uz pocas $tidia na gymndziu. Na hodine franctzstiny
im profesorka dala kvoli precvic¢eniu passé composé precitat bdsen ,Déjeuner
du matin®. Jej obrazy a ndlady dusevného stavu zvld$tneho druhu v nej vyvo-
lali silny dojem. Prévertove knihy ¢itala v madarskom, slovenskom i franciz-
skom jazyku. Podla nej bdsnik pisal tak, ako i rozpraval, preto maju jeho diela
nddych skutoéného Zivota, pravdy, krdsy, ale aj ¢iernecho humoru. Na sttaz
si zvolila bdsen ,Akd som, takd som® preto, Ze prenikavo vykresluje dusu
dievéata. Zenska dusa, pozorujtca seba v zrkadle, ktord chece ndjst otdzky
a odpovede na svoje ¢iny. V tych myslienkach citila boj so sebou, s konvencia-
mi, i s vlastnymi vy¢itkami svedomia. Ked recitdtorka zatvorila o¢i, vynoril sa
pred nou obraz mladej Zeny, ktord stoji pred zrkadlom. Zrkadlo je svet, odzr-
kadluje ju, ona zdroven pozoruje svet i seba z hladiska sveta. Presne si uvedo-
muje akd je, aké ma hodnoty, vie, Ze md v sebe silu prekonat v Zivote vielico.
Na druhej strane akoby chladne posudzovala svoje skutky, snazila sa vysvetlit,
preco je takd, akd je. Mozno samu seba presvied¢a. Upokojuje ju, Ze byt tym,
kym je, nie je az také zIé. Tuito bdsen si vybrala aj preto, ze osud zenskej iden-
tity a ,,sebaldska“ st pre niu délezitymi témami interpretovatelnymi z réznych
hladisk. Vargovej cielom bolo, aby pocas jej umeleckého prednesu dostala
kazdd nacdvajica zenskd dusa odpoved a zmierene povedala samej sebe: nie
je problém byt tym, kym som. Vlastne som tym najlepsim, ¢o sa mi mohlo
prihodit. Som jednoducho ,takd, akd som®“. Druhé miesto bolo udelené tiez
Marekovi Lazorovi, ktory prisiel s poéziou v talianskom jazyku ,Minstrels*
od Eugenia Montaleho o dusevnej prézdnote a neschopnosti s tym nieco
urobif. Student 2. ro¢nika Mgr. stupiia talianskeho jazyka a kultary vnima
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Montaleho ako umelca, ktory vo svojich bdsnach hovori o beznych veciach,
vSednosti a zriedkavych prileZitostiach, ktoré sa deju v konkrétnom priestore.
Jeho poéziu precitil ako predstavu o vlastnej samote, o oc¢akdvani, ze sa do¢-
k4 chvile, ktord bude v jeho Zivote aspon ako-tak zmysluplnou. Prvé verse
napodobnuju vlastnosti hudby slovami, ako keby nemohla dostato¢ne pre-
niknat cez okolittl fidnost, ako keby ju nebolo dobre pocut, pretoze je tazko
zrozumitelnou. Skrz tieto nejasné ,slovd“, podla Studenta, vyjadruje Montale
dokonale seba samého. Nasleduje pojem ,riso che non esplode®, teda ,,ismev,
ktory nevybuchne®, smiech, ktory nikdy nenastane, pretoze to nedokdze, je
nevyjadritelnym. Prvky v bdsni ,musica senza rumore® — ,tichd hudba®, ,si
innalza a stento® — ,tazko sa pozdvihuje®, e ricade” — ,a znova upadd a za-
nikd“ a mnoho dalsich, poukazujt na to, ako asi vyzerd Montaleho samota,
bezmocnost s tym nieco urobit, zmierenie sa s jednotvdrnostou v jeho Zivote.

Tretie miesto obsadila Simona Krucovskd, studentka uditelstva franctz-
skeho jazyka a literatiry v kombin4cii s histériou. Vo franctizskom jazyku
deklamovala bdsen , T4 liska® (Cer Amour) od J. Préverta. Podla Simony mala
Prévertova literdrna tvorba obrovska zdsluhu na rozsireni spievanej poézie,
pretoze zastdval ndzor, ze poézia je re¢, krord spieva (,la langue qui chante®).
Jeho prvy velky aspech sa dostavil s vydanim zbierky ,,Slovd“ (Paroles). Tato
zbierka vznikala pévodne ako texty k piestiam, ako verse urcené na predcita-
nie v literdrnych kabaretoch, ver$ované pribehy do no¢nych klubov za sprie-
vodu hudby. K vyberu sttainého prednesu Studentku inspirovala v prvom
rade spominand zbierka (Paroles). Bisne z nej vysli v slovenskom preklade
pod ndzvom ,Liska“, z ktorej ju zvldst ocarila ,, T4 ldska“ (Cer amour). Bdsen
v Krucovskej podani priniesla posluchd¢om jadrnd eméciu a myslienku pou-
kazujticu na trvdcnost, ¢inorodost a nezlomnost vrelej ndklonnosti — Iibost-
ného citu k niekomu.

Studentov hodnotili uitelia Katedry romanistiky: Mgr. Monika Savelov4,
PhD., Mgr. Veronika Labancovd, PhD., PaedDr. Mdria Lalinskd, PhD.,
Mgr. Zuzana Kormandkovd, PhD., Dr. Mirko Lampis, PhD. a Mgr. Miriam
Oravcové, PhD. Kady stfaziaci preukdzal talent a odvahu. Studentom vy-
slovujeme uznanie za ich kvalitné predvedenie umeleckého diela, potesenie,
ktoré ndm darovali pri jeho prezentdcii, i za ich angaZovanost pri realizdcii
tohto podujatia.
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Akciu podporili cenami pre sttaziacich partneri: UNESCO Katedra
plurilingvilnej a multikultirnej komunikdcie Univerzity Komenského
v Bratislave a FrancAvis Asocidcia frankofénnych vysokoskolskych ucitelov
na Slovensku.
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GIORNATE CON LE LINGUE ROMANZE
2016

Mgr. Monika Savelova, PhD., Filozoficks fakulta UKF v Nitre

Durante la “Settimana della scienza e tecnologia in Slovacchia”, ormai per
la terza volta, si ¢ svolta una serie di lezioni, conferenze, workshop e gara di
traduzione dal titole “ Giornate con le lingue romanze”. Lo scopo delle giornate
dedicate alle lingue romanze ¢ quello di collegare le lingue studiate all'Univer-
sita di Costantino Filosofo di Nitra, cio¢ I'italiano, il francese e lo spagnolo,
e le culture dei relativi paesi, ad una “maggiore” pragmaticita offrendo agli
studenti informazioni pil pratiche e profondi, partendo dalla considerazione
delle esigenze e delle richieste del mercato del lavoro.

Martedi 8 novembre si ¢ svolta una conferenza, dedicata al volontariato
in Italia, in Francia e in altri paesi dove si usano le lingue romanze, e un
workshop. Linvito alla conferenza ¢ stato accettato due ospiti: PaedDr. Ivana
Boborovd, PhD., e Mgr. Juraj Polakovi¢. In passato, dott.ssa Bobornova ha
lavorato per Iistituto slovacco di attivita giovanile IUVENTA, il quale mira
al sostenimento dello sviluppo del volotariato tramite attivita di formazione
e istruzione, servendosi anche dell’aiuto (non soltanto finanziario) di diversi
partner. Oltre a cio la Bobonova ha esperienze proprie del volontariato in di-
versi paesi europei. Anche un nostro ex-studente Mgr. Polakovi¢, attualmente
insegnante di lingue straniere, ha un ricca esperienza pluriennale nel campo
del volontariato in diverse citta italiane, come ad esempio Torino, Vigliano
Biellese, Muzzano, San Benigno Canavese.

Gli studenti sono venuti a conoscenza di tutto un’insieme di informa-
zioni pratiche, potendo inoltre porre vasti domande in merito a tutto cid
che gli incuriosiva. Gli ospiti hanno condiviso con loro le avventure liete
e anche quelle “pericolose” a lieto fine. Lincontro ha sicuramente motiva-
to gli studenti a prendere in considerazione anche questo tipo di soggiorno
all’estero con tutti i suoi vantaggi e svantaggi. Consideriamo molto fruttuo-

so anche il dibattito amichevole svoltosi dopo la conferenza. All'atmosfera
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amichevole e all'immaginazione dei posti e delll'organizzazione concreta della
vita dei volontari, hanno contribuito anche le fotografie autentiche raccolte
da Polakovi¢ dei suoi viaggi.

Il workshop di martedi ¢ stato dedicato agli strumenti elettronici nell’in-
segnamento delle lingue straniere. Mgr. Stéphane Tardi ha presentato il pro-
gramma Twine e altri strumenti utili per gli insegnanti delle scuole elementa-
ri, medie e anche superiori, che rispecchiano la richiesta attuale di creativita,
di visualizzazione nell’'insegnamento e di attivita ludiche di diverso tipo.

Venerdi 11 novembre si ¢ svolta la lezione dell'Ing. Vladimir Benko, PhD.,
del Dipartimento UNESCO dell'Universita Comenio di Bratislava, durante
quale sono stati presentati agli studenti e agli insegnanti della “Romanistica’,
e non solo, i corpus linguistici spiegandone la loro creazione, formazione,
e contenuto. Dato che la lezione ¢ stata seguita da un workshop, ogni parte-
cipante ha potuto provare 'uso effettivo dei corpus scelti considerando inan-
zittutto la loro efficacia nella prassi pedagogica /o traduttologica individuale.

Parte integrante dell’'evento Giornate con le lingue romanze & una gara di
traduzione a cui hanno partecipato gli studenti di italiano, spagnolo e france-
se. Il contributo della competizione consiste nella possibilita di ottenere una
valutazione accurata della traduzione e di poter ricevere le consultazioni con
i relatori.

Quest’anno sono state premiate, sulla base dell’assegnazione dei punti,
4 studentesse: 1° posto Bc. Monika Mitlikova (italiano) e 2° posto Bc. Katarina
Bartosovi (italiano), Lenka Krémdrikovd (francese) e Dominika Mindrikova
(francese). Congratulazioni a tutte le studentesse brave e attive!

Vorrei ringraziare tutti i colleghi che hanno co-organizzato 'evento, moti-
vando gli studenti alla partecipazione attiva, e altresi quelli che hanno aiutato
a scegliere i testi per la competizione, quelli che hanno scritto — a volte molti
— giudizi e tutti gli altri. Spero che la scelta delle attivita di quest'anno sia
stata interessante per tutti i partecipanti e che abbia aperto le porte ad una
migliore conoscenza delle lingue e delle culture romanze, e contribuendo ad
una “maggiore” piacevolezza del loro studio, unendo gli interessi comuni e

creando una buona atmosfera.
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RECENSIONI

Monika Brezovikova: La gioia come parte del cammino
spirituale nelle opere medievali

Monika Savelova: Radost ako siiéast duchovnej cesty vo vybranej stredovekej tvor-
be. Nitra: FF UKEF, 2016. 106 p.

Per la fede cristiana dei primi secoli era tipica una notevole dose di ot-
timismo, gioia e entusiasmo derivanti dalla possibilita di essere salvati per
Peternitd, tutto cio senza differenze e con uguale validita per tutti. Il motivo
della gioia in quanto parte del cammino spirituale, cio¢ del cammino che si
delinea nell’intimitd umana pitt profonda come conseguenza della riflessione
individuale o della necessita di dare senso anche alle esperienze meno positive
funziona come elemento di connessione all'interno della pubblicazione di
Monika Savelov4. In cinque capitoli concepiti sotto I'aspetto storico-lette-
rario, l'autrice ci mostra 'immagine letteraria della gioia attraverso i testi di
autori di spicco della letteratura medievale italiana.

Savelové sin dall’incipit della monografia orienta il lettore nella situazione
a cavallo tra i secoli XII e XIII, quando cominciano a notarsi diversi cam-
biamenti negli attegiamenti rispetto alla fede cristiana. Essi sono legati alla
formazione di numerosi movimenti spirituali formatisi in quanto forme di
stimolazionne al bisogno di riformare la Chiesa cattolica. Tra i movimenti
menzionati dall’autrice si trovano i valdesi che rifiutavano l'autorita papale,
i guadagni della chiesa e la santificazione proclamando la necessita di ritor-
nare alla poverta e alla parid tra i suoi membri; i bogomili condannanti le
ricchezze ecclesiastiche e predicanti la poverta e la penitenza; la concezione
trittica della storia umana di Gioacchino da Fiore; e inoltre gli ordini dei
domenicani e dei francescani — I'autrice descrive la loro formazione e il loro
influsso. Questi movimenti consideravano la gioia “la piti grande prova di
penitenza, perché I'uvomo dovrebbe dimostrarla nella massima contrizione”
(p. 7) cosi che essa diventi componente indispensabile nel raggiungere la sal-
vezza dell’anima.
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Lo studio, dal punto di vista metodologico, usa analisi e interpretazioni
testuali di intere opere o di brani scelti, con lo scopo di esporre la concezione
della gioia in quanto parte integrante della fede cristiana. La prima analisi
¢ dedicata alla lode, dalla semplice composizione, del Cantico delle creatu-
re di Francesco d’Assisi. Il fondatore della regola francescana sottolinea la
bellezza di tutte le creature. Loda Iddio-Creatore tramite le stelle, il vento,
laria, 'acqua e il fuoco e mette in risalto la loro proficuita e eccezionalita.
Esprime la sua spiritualita e la propria esperienza con il divino. La lode delle
cose che lo circondano ¢, per Francesco, nel contempo, la lode del Creatore
stesso, perché la bellezza si configura con la natura stessa e dalla natura sca-
turisce la felicitd. Francesco pone all’attenzione di ogni individuo la bellezza
della natura, creazione divina, che ¢ disponibile per tutti, motivando cosi la
salvezza di ogni individuo in quanto dotato del dono divino piu prezioso.
Lautrice pone 'accento sul bisogno di accettare la vita lietamente con tutte le
sue vicessitudini, come viene rappresentato proprio nell’opera di Francesco;
contemporaneamente, perd, enfatizza la concezione gioiosa della salvezza in
quanto possibile prospettiva della vita umana (di oggi).

Una rappresentazione specifica della gioia viene notata anche nelle laude di
Jacopone da Todi per cui il dolore e la punizione vengono sentiti come gioia.
Nel contempo, Jacopone accentua 'importanza del pentimento. Prendendo
in considerazione questo aspetto, si vede il contrasto tra 'opera di Francesco
d’Assisi e il frate da Todi: per Francesco, la natura rappresenta la bellezza e
I'armonia tra Dio e 'uvomo, mentre Jacopone da Todi disprezza la bellezza
considerandola — in contrasto alla salvezza e alla vita eterna — una cosa di
minor valore. Il secondo mette in risalto I'importanza della poverta e della
penitenza senza le quali non ¢ possibile raggiungere la vita eterna. Nella sua
opera, soprattutto nella lauda O amor, devino Amor, tratta la gioia in quanto
elemento da cui trapela 'immagine dell’estasi mistica.

Oltre a cio, l'autrice esamina un’opera del maggior esponente della lette-
ratura medievale italiana, Dante Alighieri, il quale preferisce, conseguenzial-
mente all'influsso dei movimenti spirituali anteporre il bisogno della peniten-
za dinanzi alla gioia. Dante dimostra al lettore le conseguenze della tristezza e
della carenza di gioia o amore. E opportuno aggiungere che per la compren-

sione dell'opera dantesca svolge un ruolo importante la sua concezione del
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peccato. Il padre della lingua italiana mette in risalto la necessita di gioire,
considerando la tristezza, invece, come uno dei peccati fondamentali che
porta alla dannazione eterna. Dante condanna gli irosi e gli accidiosi i quali,
durante la loro vita terrena, si sono lasciati trascinare dall’ira e dalla tristezza.
La loro pena consiste nell’eterno rendersi conto dei propri peccati. Questo ¢ il
motivo dell’enfasi di Dante sulla necessita di gioire poiché 'assenza di felicita
nella vita verra punita con la condanna all'inferno.

La questione della gioia viene trattata anche nelle opere dei monaci
Guillaume de Peyraut e Domenico Cavalca. Per effetto dell’analisi dei testi
scelti degli autori ecclesiastici menzionati, rappresentati nell’ultimo capitolo
della pubblicazione, si pud affermare la necessita di vivere nella felicita spi-
rituale, condannando della tristezza, visto che essa nuoce sia al corpo che
all’anima. Bisogna aggiungere che le opere scelte non rappresentano soltanto
il motivo della gioia in quanto tale, ma soprettutto la sua assenza e le conse-
guenze ad essa legate.

Consideriamo questa pubblicazione un disegno apprezzabile della pro-
blematica della gioia in quanto parte della maturazione spirituale di un in-
dividuo. Il suo valore e importanza consistono soprattutto nella capacita di
esporre I'immagine della gioia nelle opere scelte e di rappresentare gli elemen-
ti chiave dei testi della letteratura italiana. La pubblicazione ¢, senza dubbio,
concepita in modo da essere fonte rilevante di informazioni sulla letteratura
italiana per i lettori, il che viene notato tramite la forza persuasiva dell’ana-
lisi testuale dei concreti brani scelti. Lanalisi dei testi letterari nel contempo
contribuisce al possibile confronto del rapporto umano con la salvezza nei
singoli secoli — dall’ottimismo fino alla necessita di fare penitenza. Infine, la
pubblicazione dimostra il legame tra la gioia dei secoli lontani con lattualita
odierna e offre al lettore la possibilita di ispirarsi alla concezione gioiosa della

vita e alla presenza di Dio nel cammino verso la salvezza e I'eternita.
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Augusto Illuminati: Per un’ermeneutica della letteratura
medievale

Antonio Gagliardi a Pavol Koprda: Podklady k hermeneutike stredovekej talian-
skej literatiiry. Filozofickd fakulta UKF v Nitre, Nitra 2016, 624 strn.

Il volume Per un'ermeneutica della letteratura italiana medievale di Pavol
Koprda e Antonio Gagliardi, sui classici della letteratura italiana del medio-
evo, assolve a un compito molto importante perche® supera la tradizionale
lettura estetica e storicistica per penetrare nella profondita‘ dei testi e raggiun-
gere le fondamenta del pensiero filosofico sui quali si poggia. Non si tratta
di un‘ermeneutica volontaristica e soggettiva ma scientificamente elaborata
sui testi originali e sulla conoscenza specifica della filosofia e sul modo in
cui viene codificata per permettere il passaggio alla poesia per un lettore che
e’ in possesso dei codici e dei testi originali. Si tratta anche di un lavoro di
storicizzazione complessiva nel quale il sistema filosofico unitario dimostra
come un certo pensiero si dirama nei singoli autori e nelle singole opere per
diventare anche espressione anche di un conflitto tra un pensiero laico e la
dottrina religiosa. L accettazione del conflitto o il suo superamento mostrano
come ogni autore diventa portatore di un progetto personale che si inserisce
nella storia collettiva.

Gia“ l‘avere riportato in un unico volume la produzione dei testi diversi,
per un lettore diverso da quello originario comporta la visione unitaria di una
produzione letteraria che e all‘origine di tutta la letteratura e cultura occi-
dentale. Il lavoro, quasi di archeologia culturale, consistente nell‘identificare
la filosofia all‘interno del testo letterario, diventa un‘operazione esemplare
per comprendere come nasce una certa idea di letteratura filosofica. In questo
modo l‘influenza della letteratura araba in occidente trova le radici che si
moltiplicano in autori ed opere uscendo dai confini dell‘Ttalia. Per tutti questi
motivi la pubblicazione di un‘opera unitaria puo‘ avere un effetto di rifonda-
zione del metodo di costruzione della letteratura raggiungendo la sostanza del

pensiero che diventa immagine.
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In questo modo storia della letteratura e storia della filosofia diventa-
no complementari e la letteratura diventa la faccia visibile della filosofia.
Specialmente la poesia. ma bisogna avere gli strumenti per farlo.

Si tratta di un importante lavoro di sintesi sulla ricerca che Antonio
Gagliardi ha svolto negli anni sugli autori piu‘ importanti della letteratura
italiana per mettere in evidenza nelle singole opere il rapporto con la filosofia
e con la filosofia araba in particolare. Proprio la presenza dell‘antropologia
ed escatologia di Averroe mette in evidenza il conflitto che si genera con la
dottrina cristiana. in particolare in Tommaso d’Aquino. In questo modo tutta
la letteratura viene coinvolta nel conflitto ed emerge una coscienza laica auto-
noma che con difficolta‘ cerca un accordo con quella cristiana. in particolare
in Dante.

Kniha Pavla Koprdu a Antonia Gagliardiho Podklady k hermeneutike stre-
dovekej talianskej literatiiry sa tyka klasikov stredovekej talianskej literatiry.
Riesi velmi délezitt tlohu, lebo prevySuje tradi¢né estatické a historizujiice
¢italie tym, 7e mé za ciel preniknit do hibky textov a néjst ich filozofické zdk-
lady. Nejde o svojvolnt a subjektivistickti hermeneutiku , ale vedecky vypra-
covanu na Studiu pévodnych textov a na zdklade poznania osobitosti filozofie
a sposobu, akym ju kodifikovali, aby klu¢ dovolil vnikat do poézie ¢itatelovi
zasvitenému do povodnych kédov a textov. Kniha, ktord m4 byt uverejnend,
je aj dielom Gplného historického vykladu predmetu, v ktorom vidno, ako
sa jednotny filozoficky systém rozsiruje na jednotlivych autorov a ich diela,
¢im sa stdva aj vyjadrenim zrdzky medzi svetskym myslenim a vieroukou.
Ako ktory autor vstupuje do zrdzky alebo ju prekondva, ukazuje, nakolko bol
osobnostne nositelom projektu, ktory sa vkiesnil do vieobecnych dejin.

Zjednocujico voci literdrnej tvorbe, ktord stoji na zaciatku celych dejin
zépadnej literadry a kultdry, posobi uz skutoénost, ze posudzovand kniha
zhromazduje tvorbu rozli¢nych textov a tak ju predkladd ¢itatelovi, ktory je
odli$ny od pévodného. Kniha je skoro literdrnou kultirnou archeolégiou.
Zistuje, ze vnutri literdrneho textu stoji filozofia, ¢im robi rozhodujuci dkon,
aby sme pochopili, ako sa rodi této predstava filozofickej literattry. Takymto
spdsobom si nasiel na zdpade arabsky vplyv korene, ktoré sa rozrastaji v jed-
notlivych autoroch a dielach a prenikaju za hranice Talianska. Pre vSetky tieto
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dévody modze mat uverejnenie tohto zjednocujiceho diela ten uéinok, ze
bude posobit ako prinavritenie metédy, pomocou ktorej bola zostrojovand
literattira tak, aby dosahovala podstatu myslenia, ktoré sa stdva obrazom.

Takto sa stdvajui dejiny literatdry a dejiny filozofie vzdjomne zdstupnymi
a literatdra sa stdva viditelnym obli¢ajom filozofie. Najmi poézia, no na to
treba mat néstroje.

Ide o dolezitd pracu, ktord zosyntetizovala dlhoro¢ny vyskum Antonia
Gagliardiho o najdolezitejsich autoroch talianskej literatiry robeny s cielom
zviditelnit v jednotlivych dielach ich vztah s filozofiou, najmi s arabskou.
Prdve pritomnost Averroesovej antropolégie a eschatolégie robi viditelnou
vzniknutt zrdzku s krestanskou vieroukou, a najmi s Tomdsom Aquinskym.
Takto je do zrdzky vtiahnutd celd literatira a vyjavuje sa nezdvislé svetské
vedomie, ktoré hladd s tazkostami zhodu s krestanskym, najmi Danteho.

Do slovenciny prelozil Pavol Koprda

Pavol Koprda: Le scene decisive per la comprensione della
Commedia

Monika Savelova: Odhalovanie Danteho intelektudlnej biografie. FF Univerzity
Konstantina Filozofa, Nitra 2016, 160 stran.

Con un notevole contributo di Monika Savelov4 la medievistica letteraria
tra gli italianisti slovacchi ha fatto propria una cultura di interpretazione dei
testi che si diparte da un presupposto ben dimostrabile, per il quale a comin-
ciare dal Duecento gli autori si sarebbero variamente impegnati nel trapianto
della cultura filosofica di Averroe, e di conseguenza aristotelica, nella cultura
occidentale. I suoi teoremi volevano diffondersi e quindi rendersi patrimonio
di una nascente comunita intellettualmente laica e indipendente. Si presto
a questa finalita la tradizione terminologica della poesia erotica e d’amore di
provenienza provenzale. Servendosene, i poeti poterono assumere, in forma
palese soltanto ai compagni di strada, un atteggiamento molto individualiz-
zato nei confronti delle questioni allora di comune interesse. Da quanto detto
sinora risulta che le ricerche di pertinenza hanno oggi da rivelare proprio I
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apporto individuale dei rispettivi poeti riguardo alla questione, si puo dire,
escatologica. Tale tipo di indagine si presta a indagare sulla ,biografia intel-
lettuale® degli autori medievali. Uno studio di un’opera letteraria o di un
insieme testuale ¢ bene che si accompagni strettamente agli accertamenti sulla
coscienza intellettuale dell autore, perché cosi facendo si puo realmente pal-
pare la verita contenuta nei rispettivi testi. Quale esempio si pud citare l‘arrivo
alla constatazione che Dante , Boccaccio o Petrarca in un certo periodo della
loro vita favorirono I ascetismo filosofico, rendendo cosi evidente che in quel
periodo non potevano pensare né scrivere cose edonistiche. E viceversa. Cosi
diventerebbe organico attribuire alle loro parole, allegoriche o terminologica-
mente vaghe, un significato che a sua volta contribuirebbe a rendere lucida
una porzione del testo cioe a chiarire e rendere meno ambigui altri termini ,
in fin dei conti facendo chiaro il messaggio del testo allo stesso modo in cui
fu chiaro settecento anni fa agli ambienti ,iniziati“. L utilita di tali ricerche
consiste proprio nell ostacolamento che esse presentano per le interpretazioni
storicistiche e largamente descrittive.

In questa prospettiva Savelovd ha studiato I Inferno di Dante, con un'
attenzione prestata particolarmente ai versi introduttivi, al fenomeno di
Virgilio, all episodio di Francesca e Paolo, a quello di Ciacco, la Citta di Dite,
a Cavalcante Cavalcanti e Farinata, Brunetto Latini, Gerione, Ulisse, Guido
da Montefeltro, Giganti, Lucifero. mentre i capitoli dedicati a Cato e Marzia,
Casella e Belacqua concernono i primi canti del Purgatorio.

Per continuare nel discorso di prima, ¢ opportuno notare che in Dante
I'io psicologicamente individuale compromette molto meno la sua strate-
gia ideale, rispetto per esempio ai soggetti lirici di Cavalcanti o di Petrarca.
Altrimenti detto, per estensione di un libro di Dante ['io psicologico e la stra-
tegia testuale risultano press’a poco identici e chiaramente leggibili. Savelova
conosce bene le singole tappe delle strategie filosofico-escatologiche di Dante,
da lui adottate nei confronti dell averroismo, in seguito al suo allontana-
mento da Cavalcanti e dall epicureismo. Parliamo delle opere rappresentative
di quelle tappe, cio¢ della Vita nuova, il Convivio ¢ La Divina Commedia.
Tale familiaritd permette all autrice di vedere le prime due cantiche inglobate
nella storia dello sviluppo intellettuale di Dante. Le sopraddette analisi non

si leggono dunque separate | una dall altra ma contestualizzate da una realta
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metatestuale che ha inizio nelle tappe precedenti della maturazione dell auto-
re. Grazie a cio il libro mostra Dante in quanto protagonista insorgente della
propria lotta per una posizione non piu contrastabile, come lo era stato nelle
opere precedenti alla Commedia, ma accettato socialmente a per cio stesso
rilevante nella storia della contesa intellettuale del periodo.

Gli episodi dell Inferno e del Purgatorio studiati nel libro sono spiegati
in modo comprensibile e chiaro anche perché riflettono le interpretazioni di

una linea interpretativa che Antonio Gagliardi persegue con zelo e proficuita.

Monika Savelové: Esprimere I'ineffabile?

Magda Kuéerkovda — Miroslava Rezind: Poetica dell’ineffabile. Sull'espressione
letteraria nelle opere di leresa di Gesit e degli altri mistici cristiani (Poetika ne-

vyjadritelného. K literdrnemu vyrazu diel Terézie od Jezisa a inych krestans-
kych mystikov). Nitra: UKE 2016. 90 p. ISBN 978-80-558-1109-3

La questione della spiritualita ¢ sempre attuale anche nella societa di oggi,
come se 'uomo del secolo XXI potesse trovare in essa —nonostante I'incer-
tezza sociale, I'instabilitd dei rapporti interpersonali, il consumo e il caos
generale— la stabilita, I'incorruttibilita, una certa sicurezza o garanzia intatta
dal tempo e dallo spazio. Quanto detto ¢, secondo le autrici della pubblica-
zione, il motivo ovvio per il quale 'esperienza spirituale, (in)conscia, riflessa
o spontanea, pud accontentare le sue esigenze. Kucerkovd e Reznd orientano
la loro attenzione sul fatto che un tale ritorno alla spiritualitd “potrebbe essere
compreso come un’attuazione dell’esigenza intrinseca e naturale dell'uvomo di
orientarsi nell’'andamento complesso personale e/o sociale, di trovare i punti
d’appoggio solidi, di poter (ri)vivere le emozioni (come la gioia, la gratitudi-
ne, la speranza, la pace, la tristezza, ecc.) nella loro forma primordiale” (p. 8),
e cosi poter interpretare sia le situazioni quotidiane sia il senso dell’esistenza
stessa. Chi desidera aver una vita migliore o nuova, spesso percepisce la realta
in maniera pilt premurosa e, a volte, quasi contemplativa. Si puo dire che

proprio in questo fatto consiste la cosiddetta mistica contemporanea.

190/



Il motivo per cui la letteratura mistica, nonostante di diversa provenienza
e scritta in periodi diversi, interessa 'uvomo moderno, ¢ la sua autenticita.
Le autrici mirano ad avvicinare il lettore, dal punto di vista letterario, all’e-
sperienza mistica —conosciuta altresi come “poetica dell’'ineffabile” nella sua
interpretazione generale, ma altrettanto concreta. Focalizzano la loro ricerca
sulle opere di cui ¢ caratteristica la capacita di esprimere, nella sua sostanza,
Iesperienza ineffabile del mondo numinoso, esposta a chi la riceve, dal punto
di vista del contenuto, nel modo pit realistico e verace possibile. Nell’ottica
della ricerca letterario-semantica vengono studiati gli enunciati aventi il ca-
rattere di “piccole metafore”, cio¢ quelli che esprimono I'esperienza persona-
le, anzi, intima, con Dio, sorgente dal suo amore immenso. Tale esperienza
provoca, in quelli che 'hanno provata, la meraviglia e, di conseguenza, suscita
il desiderio di ricambiare 'amore provato.

La pubblicazione Poetica dell’ineffabile si pud tematicamente dividere in
due parti. Una viene dedicata agli enunciati cristologici dei mistici romano-cat-
tolici, le cui poetiche sono considerate, dal punto di vista culturale e della
storia letteraria, rilevanti nelle proprie letterature nazionali. Concretamente,
si tratta degli autori medievali italiani Franesco d’Assisi, Jacopone da Todi e
Caterina da Siena, della prima autrice-mistica inglese Giuliana di Norwich
e degli autori dell’eta d’oro della letteratura spagnola Giovanni della Croce
e Teresa di Gesu. La seconda parte del testo ¢ dedicata all’opera dell’'ultima
menzionata, Teresa di Gesu, e alla sua visione e rappresentazione dell’espe-
rienza spirituale personale e del’'immagine dell’anima umana, che viene con-
cretizzata nella metafora del castello interiore (nell'opera Castillo interior).
Questo topos ha, contemporaneamente, indole di via spirituale.

Kucerkovd e Reznd trattano due forme della rappresentazione dell’e-
sperienza mistica: 'espressione della realtd non-verbalizzata (tramite la
glossolalia), come viene rafhgurata nella lauda O iubelo del core (Lauda 76)
di Jacopone da Todi, e I'espressione dell'ineffabile che si basa sull’analogia
semantica tra la realtd metafisica e quella fisica, generalmente conosciuta
(p. es. tramite il rapporto affettivo tra due persone-amanti; in questo caso il
linguaggio mistico puo evocare il linguaggio dell’amore erotico). Il linguaggio
dei mistici ¢ figurale, perché esso ¢, principalmente, pili adatto e propenso

ad esprimere il senso di qualsiasi realtd. Una tale rappresentazione linguistica
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figurale ¢ un atto spontaneo della coscienza, non un mero strumento motiva-
to poeticamente o esteticamente.

La rappresentazione dell'immagine interna dei mistici, con la quale cer-
cano di descrivere la loro esperienza ineffabile del “contatto” con l'essenza
divina (o la visione di essa), ¢ strettamente legata all’autenticita — le formule
retoriche falsa modestia e captatio benevolentiae non sono topoi pro forma, ma,
invece, esprimono la convinzione personale dell’autore-mistico sulla propria
incapacitd umana di poter rappresentare pienamente il mistero rivelato op-
pure la qualita del mondo metafisico. I mistici scrivono per motivi “utilitari-
stici”, cio¢ per suscitare negli altri almeno I'eco di cid che hanno percepito:
una consapevolezza nuova o pit intenso della sostanza spirituale della vita che
porterebbe alla conversione intrinseca o al cambiamento del comportamento
individuale.

La monografia qui recensita rappresenta una ricerca esaustiva e compe-
tente sul tema sempre pit attuale della via spirituale umana, il quale ¢ molto
presente anche fuori 'ambiente accademico. Ne sono testimonianza i festeg-
giamenti dei 500 anni dalla nascita di Teresa di Gest (e anche conferenze ad
esso legate) svoltisi nel 2015 nella cittd nativa di Teresa, ad Avila. Del mondo
“accademico” si pud menzionare la conferenza internazionale Cammino spi-
rituale e le sue manifestazioni nella letteratura (Nitra, 13 — 15 maggio 2015),
svoltasi sotto il patrocinio del Dipartimento di Romanistica dell’Universita
Costantino il Filosofo a Nitra. La pubblicazione, inoltre, ¢ arricchita, da un
punto di vista estetico, dalle suggestive illustrazioni di Dana Paralicovd. E in-
fine, fra le sue altre qualita, offre uno stimolo, e forse anche lispirazione,
per altre ricerche nell’ottica teologica, psicologica, antropologica, filosofica

0 ecumenica.
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Monika Savelova: Petrarca tra 'amore e I'ascetismo

Antonio Gagliardi — Pavol Koprda: 7/ Canzoniere di Petrarca tra lamore e
lascetismo (Petrarkov Spevnik medzi ldskou a odriekanim.) Nitra: UKF, 2016.
260 s. ISBN 978-80-558-1091-1.

Nel secondo libro nato dalla collaborazione tra Antonio Gagliardi e Pavol
Koprda si unisce I'interesse per la letteratura italiana delle origini con la filoso-
fia medievale. Vengono sfruttati gli studi pluriennali di entrambi i ricercatori:
di Gagliardi, sull'influenza della filosofia araba nell’occidente cristiano, dal
medioevo fino al Cinquecento, evidenziando il conflitto tra 'antropologia
averroistica, I'escatologia filosofica e il cristianesimo; di Koprda, sul petrarchi-
smo, inclusa la sua traduzione del Canzoniere (2004); e di entrambi gli autori,
gli studi pubblicati in diverse riviste specializzate e in forma di monografia.

Dal punto di vista metodologico, il libro ¢ dedicato allo studio erme-
neutico del Canzoniere di Petrarca, nel contesto delle opere delle tre corone
della letteratura italiana, nell’ottica dell’intero periodo tra il Duecento e il
Trecento, attraverso la prisma della terminologia filosofica aristotelico-aver-
roistica dell’epoca.

Gli autori trattano il conflitto tra la filosofia e il cristianesimo ed espongo-
no la situazione della filosofia, “condannata” dopo la diffusione dell'opera di
Jean De Meun Roman de la Rose, e altresi spiegano il conflitto interno delle
cerchie letterarie e filosofiche tra gli epicurei e gli stoici (ascetici). Per facilitare
I'identificazione dei segni dell’epicureismo e dell’ascetismo nel Canzoniere,
nel primo capitolo viene interpretata 'opera di De Meun, la pitt importante
espressione culturale e letteraria della (ri)nascita del “movimento” epicureo.

All'epicureismo viene legato il fenomeno dell’occultamento linguistico
contro il significato letterale: stava sorgendo una cultura basata sulla dissi-
mulazione e l'arte della parola iniziava a imporsi come arte dell’ambiguita.
Boccaccio e Petrarca difendevano la letteratura come strumento filosofico e,
considerando i vantaggi che essa presentava rispetto alla filosofia, sottoline-
avano la sua capacitd di dimostrazione figurale, in grado di nascondere ai
nemici i veri significati del testo.

Nel Canzoniere di Petrarca troviamo presente tanto la necessita di risolvere
il conflitto tra la fisolofia e il cristianesimo quanto una specifica concezione
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delle ricordanze intese come aiuto alla 7azio del soggetto. Lopera ¢ bipar-
tita: tradizionalmente le poesie si dividono in quelle composte durante la
vita di Laura e quelle composte in sua assenza (e poi dopo la sua morte):
le prime tendono al sensuale e immaginativo, fantasioso, le seconde sono
dedicate all'intelletto. Il primo sonetto di Petrarca —I'ultimo, come sappiamo,
dal punto di vista cronologico— puo essere considerato un manifesto della bi-
bliografia intellettuale del poeta: comunica il rifiuto dell’amore, della donna,
e 'inizio della vita nuova, perché per il poeta il piacere terreno ¢ ingannevole,
effimero, rappresenta soltanto le vane speranze oppure il cosiddetto “son-
no dell'intelletto”. Petrarca ¢ riuscito a sfruttare il potenziale del repertorio
terminologico convenzionalizzato dell’epoca per poter costruire la propria
espressione non convenzionale. Infatti, per la sua opera ¢ tipico il rifiuto dello
scrivere secondo le convenzioni del periodo.

Gagliardi e Koprda rivelano la preminenza del Canzoniere rispetto alla
Divina Commedia nella sua pit sviluppata letterarieta in rapporto alla filoso-
fia: mentre Dante nascondeva la filosofia sotto il linguaggio letterario, diven-
tando lui stesso il protagonista degli ideali rielaborati nell’opera, Petrarca vela
la filosofia con la poesia in modo da lasciar rispecchiare i singoli filosofemi sul
suo stato d’anima. Il Canzoniere bisogna interpretarlo nella sua integrita, in
quanto storia intellettuale del poeta: unica soluzione possibile dell'interpreta-
zione ¢ quella di vederlo dall’alto, cioe di riflettere su tutte le canzoni in esso
presenti contemporaneamente.

Petrarca non narra una storia, bensi la struttura della coscienza implicita
in tutta I'opera. Il cristiano e il filosofo si trovano in lotta continua, non ¢ pos-
sibile conciliarli come ancora era possibile per Dante. Cumanista ¢ costretto,
dalla sua coscienza, a tornare alla scienza, se no, perdera per sempre Laura in
quanto “via scientifica” al cielo. Tale lotta intrinseca delle due vie lo opprime
mentalmente. Infine, I'ultima felicita se la figura come un ritorno ai tempi di
prima, prima che la sua donna gli negasse lo sguardo e il sorriso. I cambia-
menti nell’ordine delle poesie e le continue revisioni del testo rappresentano
le testimonianze della metamorfosi della personalita del poeta nel periodo,
per noi sconosciuto, plasmato nel Canzoniere. Gli autori concludono: il mo-

tivo della stesura ¢ il cambiamento delle esperienze vissute in un sistema.
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La dottrina averroistica e in conseguenza anche il cristianesimo erano
causalistici, escludevano che 'uomo potesse usare il libero arbitrio in quanto
essere imperfetto. Tutto il comportamento umano doveva essere subordinato
al desiderio come potenza intellettuale che spinge alla perfezione: “la mia
donna” doveva essere sempre presente nella “testa” del filosofo, nonostante
la sua assenza (fisica, metafisica). Petrarca trasforma tale richiesta nella pre-
sentizzazione del valore assente in forma di ricordanze, le quali sono un tipo
sostitutivo dell’'ultima felicita. Le ricordanze hanno i segni di essa, ma non
lo sono. Il vantaggio di questo concetto, come dimostrano gli autori della
monografia, a favore della letteratura, e quindi della poesia, dipende dal fatto
che in filosofia non si (ri)conoscono le ricordanze. Esse sono dunque, in un
certo senso, la forma del possedere il tempo: il fatto viene legato alla massima
averroistica che 'uomo, dopo aver raggiunto la perfezione, si trasumana e
cosi raggiunge la beatitudine (lo scopo massimo della vita).

Gagliardi e Koprda rivelano 'originarieta della concezione petrarchesca
della trasumanazione consistente nell’aver messo in rilievo che essa si svol-
ge nella via alla perfezione tramite 'ascesi quasi quasi “in punto di morte”.
In poche parole, la trasumanazione petrarchesca si svolge nella mente, nei
ricordi: si tratta della trasformazione della speranza futura che si rispecchia
nel presente in quanto momento felice. Tale ricordanza, momento felice, ¢
dolce: Petrarca ripristina il dolce stil nuovo nella sua funzionalita in materia
della trasumanazione.

Gli autori mettono in evidenza la forma elaboratissima delle ricordanze:
per il poeta ¢ portante 'espressione della poesia, che deve infatti aiutare a per-
durare la trasumanazione. Il ruolo della parola ¢ di mantenere la dolcezza;
la parola sostituisce il valore assente e lo fa presente. Per questo motivo ¢ di
importanza fondamentale la capacita della parola di perdurare nella mente
grazie all’espressivita del segno (estetico, poetico, non quello funzionale, uti-
litaristico), il quale lega i contenuti. Nell'opera di Petrarca, la poetica delle
ricordanze si ¢ pienamente liberata dalle dottrine filosofiche che commenta-
va, cosicché il lettore nel testo poetico non percepisce piu la base filosofica,
nonostante sia sempre presente.

Petrarca rifiuta laverroismo, rifiutando con cid le conclusioni della
Commedia di Dante sulla possibilita dell'uomo, in vita, di raggiungere Dio
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con le proprie forze umane e con 'aiuto della grazia divina, cio¢ di trasuma-
narsi abbracciando le qualita divine. Ammette di aver raggiunto Laura in
cielo (facilmente e in qualsiasi momento), fino a sentirsi come se fosse un
angelo, lo species. Gli autori analizzano dettagliatamente il personaggio di
Laura in cielo che rappresenta, senza dubbi, la scienza (species nella conce-
zione averroistica). Lei perd rifiuta la richiesta di Petrarca di poter salire fino
a Dio grazie al suo aiuto, cio¢ grazie all’aiuto della perfezione scientifica da
Laura raffigurata — il che sara possibile soltanto dopo la morte.

Gli autori della monografia, grazie a un’interpretazione complessa,
e indicando i versi e le espressioni chiave, offrono ai lettori e ai ricercato-
ri del’ambiente accademico uno strumento concreto per la comprensione
del Canzoniere e, anzitutto, per un'ulteriore ricerca dedicata a una delle pit
importanti opere italiane del maggior esponente della cultura umanistica,
Francesco Petrarca.
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